“0 FUTURO DO CINEMA E COR DE LARANJA”:
HA UMA SINGULARIDADE ESTETICA E NARRATIVA NO CINEMA
FEITO COM SMARTPHONES?
Marta Pinho Alves'

Resumo: Por volta de 2005, os telemdveis passaram a estar equipados com camaras
de video. Cineastas, artistas e ensaistas comecaram a usad-los como instrumentos da
sua escrita filmica. As primeiras reflexdes sobre o cinema assim elaborado, propostas
pelo tedrico Roger Odin ou pelo investigador e realizador Max Schleser, entenderam-
no como singular porque dotado de caracteristicas proprias, fundadas na natureza do
equipamento de registo e nas suas limita¢des técnicas. Na perspectiva destes analistas
(e de outros que, posteriormente, reafirmaram essas intui¢des), o cinema produzido
com telemoveis, que permitia apenas imagens pixelizadas, de baixissima resolugao,
instaveis e de curta duracdo, configurava modos estéticos e narrativos especificos e
uma particular relacdo com o espectador. O consideravel aumento da resolugédo das
camaras de filmar disponiveis nestes aparelhos e o acrescento de outras
funcionalidades técnicas, veio contribuir para a aproximag¢do do cinema produzido
pelos telemdveis a formas narrativas e estéticas mais proximas do mainstream, pondo
em causa a inscri¢do do cinema assim produzido numa categoria propria. O presente
artigo pretende entender, a partir de um mapeamento e caracterizagdo dos filmes
feitos com telemdveis que usam imagens de alta resolucdo, se permanece pertinente a
ideia de uma especificidade associada a este cinema. Dai a pergunta colocada no
titulo: H4 uma singularidade estética e narrativa no cinema feito com smartphones?
Palavras-chave: digitalizagdo do cinema; smartphones; estética; narrativa.
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Tangerine, filme realizado por Sean Baker, foi amplamente mencionado nos
media pela altura da sua estreia, no inicio de 2015. O foco principal das pegas
dedicadas ao filme era dirigido para dois aspetos complementares. Em primeiro lugar,
a longa-metragem ter sido construida com um or¢camento minimal € com um registo
elaborado exclusivamente com iPhones; em segundo, o facto de esses elementos ndo
terem colocado restrigdes a feitura do filme ou lhe terem atribuido resultados

diferenciados, face a qualquer outra longa estreada no mesmo ano e produzida em
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condi¢des entendidas como convencionais. Por outras palavras, estes artigos
propunham que era agora possivel realizar um filme usando exclusivamente
smartphones como material de registo, sem que esse mesmo filme parecesse estética
ou narrativamente distinto de outro filmado com camaras profissionais. Varias pegas
manifestavam alguma ambivaléncia na sua andlise: a0 mesmo tempo que
evidenciavam o modo como o registo tinha sido elaborado e dedicavam a este aspeto
parte substancial do texto, afastavam declaradamente a nog¢fo de que aquela
especificidade do filme fora a razdo pela qual haviam optado aludir-lhe. O The
Guardian afirmava: “Tangerine é notavel, mas ndo apenas por ter sido filmado com
um iPhone™ (Smith 2015); a Wired dizia: “Tangerine é fantastico, mas ndo pela

forma como o filmaram” (Watercutter 2015), ou o Telegraph declarava: “Filmado

integralmente num iPhone, este filme arrebatador (...), é mais do que uma novidade”

(Collin 2015).

Imagem 1 — Tangerine, a longa-metragem de 2015 filmada exclusivamente com iPhones,
cujo registo foi entendido como indiferenciado do obtido com outras cAmaras (captura de
ecrd).

Parecia assim haver sinais de que uma nova fronteira tinha sido atingida.
Depois de as camaras dos telemoveis terem passado a ser usadas regularmente nos
registos quotidianos de qualquer individuo e de, no campo profissional da criagéo
cinematica, algumas experiéncias de utilizacdo dos mesmos equipamentos terem sido

realizadas com propositos e efeitos particulares, eis que estes materiais se tornavam

2 A tradugfio deste texto e dos seguidamente apresentados é da responsabilidade da autora, salvo
indicagfo contréria.
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meros instrumentos de escrita filmica com resultados aparentemente indistintos dos de
outras camaras.

Tendo em conta que, em 2017, camaras de filmar de alta defini¢do e cartdes
com elevada capacidade de armazenamento de informagdo estdo disponiveis em
qualquer smartphone, mesmo os menos sofisticados, e que o /Phone s, como aquele
com que foi filmado Tangerine, ¢ ja um objeto algo obsoleto, isso fard esquecer que,
ha pouco mais de uma década, os ja ubiquos telemoveis ndo permitiam ainda registar
imagens e que s6 ha muito pouco tempo passaram a permitir a construg¢do de imagens
de grande resolugdo.

Por volta de 2005, quando os telemdveis foram equipados com camaras de
video, nasceu uma nova forma de elaboragéo cinematica associada aquele instrumento
de registo e as suas caracteristicas particulares. Entre as obras criadas nesse periodo
pioneiro, destacam-se SMS Sugar Man (2005?), da autoria do cineasta sul-africano
Aryan Kaganof, Nuovi Comizi D'amore (20057?), dos italianos Marcello Mencarini e
Barbara Seghezzi, ou Nocturnes Pour le Roi de Rome (2005?), do francé€s Jean
Charles Fitoussi, que disputam entre si o estatuto de primeira longa-metragem filmada
integralmente com um telemével’. Estes trabalhos tinham tragcos bem distintos dos
registados com os telefones contemporaneos. Isso justificou, que, em 2011, o jornal
The Guardian tivesse atribuido a Olive (2011), filme de Patrick Gilles e Hooman
Khalili, o lugar de “primeiro filme integralmente filmado com um smartphone”
(Barnes 2011), entendendo-o assim como distinto do que até ai tinham sido as longas-
metragens, com estreia comercial, filmadas com os anteriores telefones portateis.

Roger Odin, teérico do cinema durante muito tempo dedicado ao estudo do
cinema amador, foi um dos primeiros autores a analisar o cinema inicial realizado
com telemoéveis. O autor estabeleceu uma distingdo entre o que designou por “cinema
uno”, que definiu como o cinema fotografico do “vestigio”, “feito para ser visto numa
sala, por um espectador que é convidado a adotar uma disciplina de visdo particular”
(Odin 2009, 263) — aquele que se entenderia por cinema tradicional —, e “cinema
duo”, que descreveu como aquele que € feito e consumido em multiplos equipamentos

(Odin 2009, 264)*. No 4mbito da segunda categoria, integrou o que considerou uma

3 Nao ha consenso acerca das datas de produgio de vérias das obras de cinema de telemével a que aqui
se faz alus@o. Em varias fontes consultadas (IMDb; Lorenzo 2009,; Odin 2012) aparecem indicadas
datas distintas. Optou-se, assim, por indicar, para cada uma das obras em que existe esta duvida, a data
de produgéo mais antiga que lhe ¢ atribuida, acrescida de um ponto de interrogagéo.

* Odin baseia esta reflexdo na argumentagiio de Franceso Casetti, apresentada no livro L occhio del
Novecento, razéo pela qual recorre a termos italianos para designar as duas categorias.
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nova manifestagdo cinematografica emergida da utilizagdo de equipamentos moveis
multifuncionais que permitem registar imagens, em particular os teleméveis. Para a
designar, o académico francés usou a expressdo ‘cinema p’ (Odin 2009) — a inicial ‘p’
que compde esta expressdo alude a portatil, elaborado com telemovel (telephone
portable, no original em francés, lingua materna do autor), de bolso (poche, em
francés), pequeno (petit, em frances).

O ‘cinema p’ nasceu associado a equipamentos de baixa resolugdo, muito
distantes de outras camaras digitais, ja dotadas nesse periodo de maiores recursos, e
dos smartphones contemporaneos. Por essa razdo, seria caracterizado, como sugeriu
Odin, por uma estética particular, fundada nas suas condi¢des materiais que ndo
podiam ser inferidas a partir do cinema tradicional (2009, 266), e exigiria um tipo de
espectador préprio (2012). Max Schleser, que também se tem dedicado a teorizagdo
sobre o tema, designou essa nova estética por ‘estética keitai’, sendo que keitai
significa, em japonés, ‘portatil’, e ¢ a abreviatura da expressdo keitai denwa,
literalmente ‘telefone portatil’, usada correntemente naquela lingua para aludir aos
telemoveis. A adocdo desta expressdo pelo académico e cineasta neo-zelandés
decorreu do filme que realizou no Japao, em 2007, com o propdsito de refletir sobre o
fenomeno, intitulado Max With a Keitai (Schleser 2007).

Estas especificidades, que eram resultantes de condicionalismos e/ou
limitacdes técnicas, eram entendidas como definidoras da sua identidade estética e
narrativa.

Num artigo publicado no jornal britdnico The Guardian, em 2006, a propdsito
de Nuovi Comizi D'amore, as identificadas limitagdes associadas ao registo com um
telemével — “ter de filmar de perto, a debilidade na captura de som e a imagem
tremida” (The Guardian), foram apontadas como vantagens. Como o titulo do filme
destacado naquele artigo indicia, este foi um remake do documentdrio Comizi
d'Amore, realizado, em 1965, por Pier Paolo Pasolini. Tal como no filme original, ai
foram entrevistadas multiplas pessoas acerca dos seus habitos sexuais. No novo filme,
contudo, salienta o The Guardian, a auséncia de aparato técnico — os equipamentos de
captagdo de imagem e som eram quase impercetiveis — pareceu ter permitido um
didlogo mais espontaneo e aberto com os intervenientes. Embora nao se possa avaliar
se este resultado é apenas fruto do equipamento utilizado, ou se o mesmo resulta

também da menor dificuldade contemporanea em abordar o tema da sexualidade
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(transcorreram quarenta anos entre os dois filmes), é notdrio um ambiente de maior
descontragdo e intimidade no segundo filme.

Outros aspetos decorrentes das limita¢des técnicas foram destacados por Odin
como criadores de uma nova estética e novos modos narrativos. Neste dominio o
autor identificou duas tendéncias fundamentais. Uma primeira, que designou por
pictorialismo, manifestada mediante a semelhanca estabelecida entre as imagens do
‘cinema p’ e a pintura (Odin 2012). Na sua perspetiva, a similitude era evidenciada
pelo formato do enquadramento (vertical, em vez de horizontal), presente em varios
filmes de telemoével, e, em particular, pela aproximagdo entre a grande pixelizagdo
presente nas imagens de baixa defini¢do e pinceladas (Odin 2012).

La Perle, filme de 2007, da autoria de Marguerite Lantz, que reconstituiu a
representacdo do quadro Rapariga com Brinco de Pérola do pintor Johannes

Vermeer, seria exemplificador desta tendéncia.

Imagem 2 — La Perle é um exemplo dos primeiros tempos do cinema
elaborado com recurso a telemoveis. A baixa resolucdo da imagem é evidente
na sua acentuada pixelizacdo (captura de ecri).

O relato deste filme foi constituido pelo processo de transformagdo da
protagonista, interpretada pela propria realizadora, partindo de uma mulher
contemporanea até a conversdo na figura do referido quadro. O mesmo decorre ao
longo de sensivelmente cinco minutos, num plano aproximado, sem interrupgdes,
filmado na vertical. A alusdo a pintura, aqui evidenciada pelo préprio tema da curta-

metragem, ¢ acentuada pelos pixeis muito visiveis na sua construgao.
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A outra tendéncia a que se refere Odin é a importancia do pixel na construgéo
da diegese da histéria narrada.

Why Didn‘t Anybody Tell Me It Would Become This Bad in Afghanistan,
também de 2007, assinado por Cyrus Frisch, € ilustrador do propdsito apontado por
Odin. Neste filme, o realizador optou por efetuar o registo deliberadamente com um
telefone de baixa resolucdo, de modo a representar a percecdo fragmentada e alienada
do seu protagonista. O jornal The Guardian dedicou-lhe um artigo que intitulou “The
Phoney Film-maker” (Campion 2007), num jogo de palavras que designava o seu
autor simultaneamente como o realizador do telemodvel e o realizador ilegitimo. O
titulo era complementado com a frase: “N&o telefonem ao Frisch ... ele esta a filmar
com o telemovel” (Campion 2007), o que acentuava, uma vez mais, a dimensdo
inusitada de usar estes equipamentos para fazer um filme.

Contemporaneamente, o cinema elaborado por telemdveis € uma pratica
comum entre ndo-profissionais e profissionais, mesmo para filmes de longa duragio.
Os resultados estéticos e narrativos ja ndo evidenciam o seu material de registo, mas
antes procuram ocultd-lo. Sean Baker, realizador de 7Tangerine, a que anteriormente se
aludiu, referiu em multiplas entrevistas que o facto de o filme ter sido filmado deste
modo ndo foi revelado até a sua estreia em Sundance, o que manifesta a vontade de
ocultar este aspeto, mais do que acentud-lo ou torna-lo material promocional.

O recurso a smartphones para o registo de filmes tem sido efetuado com
propésitos distintos, como, por exemplo, de cariz financeiro. Para a produtora
independente estadunidense Majek Pictures — que se promove com o slogan ‘the
studio is in your pocket’ (‘o estudio estad no teu bolso’) — os smartphones sdao o
material de trabalho quase exclusivo, o que contribui para uma nova economia de
produgdo. A diminuicdo significativa de custo associada a este tipo de produgao foi
também referida como factor determinante por Sean Baker, para a elaboragdo do seu
filme.

Outras justificacdes apresentadas para a utilizacdo de telemdveis sdo de

natureza politica e social.
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Majek Pictures .:. The Studio In Your Pocket (TM)

"Goldilocks: Making Of" - Shot on iPhone 4

Imagem 3 — Making of da série Goldilocks da produtora Majek Pictures, filmada
integralmente com o smartphone iPhone 4 (captura de ecrd).

Isto é proposto, por exemplo, pelo projeto World Film Collective que junta
jovens do mundo inteiro com dificuldades de integragdo no contexto laboral ou
educacional e lhes propde a realizagdo de filmes com smartphones e a sua distribui¢ao
mediante a internet, para uma audiéncia global.

As mesmas justificagdes sdo evidentes no caso do cinema do cineasta iraniano
Jafar Panahi que, condenado, em dezembro 2010, a seis anos de prisdo domiciliaria e
a vinte anos de proibi¢do de filmar, encontrou nos smartphones um mecanismo
essencial para a continuidade do seu trabalho. Em 2011, Panahi e Mojtaba
Mirtahmasb decidiram fazer um filme que refletisse sobre a condi¢do do primeiro e
sobre o poder do cinema contra a limitagdo da liberdade de expressdo. O filme foi
integralmente registado em casa de Panahi com pequenos equipamentos digitais, entre
0s quais o seu iPhone 4, utilizado, em particular, nos momentos de soliddo. Isto Ndo
E Um Filme (In Film Nist, 2011) foi o significativo titulo atribuido a obra dai
resultante.

Apés este filme, o realizador fez outro filme, Pardé (também conhecido por
Closed Curtin, 2013), em parceria com o seu frequente colaborador, Kamboziya
Partovi, filmado com recurso a meios similares. O mais recente filme de Panahi, Tdxi
de Jafar Panahi (7axi, 2015), ja ndo faz uso de smartphones embora tenha sido
filmado com a Blackmagic Pocket Cinema Camera, uma camara de pequena

dimensao, destinada a ndo profissionais.
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Imagem 4 — Nesta cena de Isto Ndo E Um Filme, vemos Jafar Panahi a filmar com
o seu smartphone. Esta imagem foi convertida numa ilustragéo e transformada no
principal elemento do cartaz promocional do filme (captura de ecrd).

Em 2013, a Google anunciou o langamento préximo do Glass, um novo
equipamento digital multifuncional. Este tem o aspeto fisico de uma armagfo de
6culos convencional, dotada de um pequeno ecra transparente (menor do que as lentes
que preencheriam essa armagfo). O mesmo permite efetuar varias das agdes
disponiveis num smartphone com a diferenga de que as mesmas sdo comandadas pela
voz, em vez de pelo toque. Caso pretenda registar imagens em movimento, o portador
do equipamento tem apenas de usar a voz de comando ‘Ok Glass, grava um video’ e
definir o enquadramento movimentando-se no espaco e direcionando o seu olhar para
os elementos a filmar. A perspetiva ¢ a de first person shooter e a deslocagdo do autor
determinara a visdo. Embora nfo tenha entrado no mercado consumidor, estando
apenas disponivel para os ‘exploradores Glass’, como os designa a Google, este foi
usado para fazer o filme Project 2xI (real.: Hannah Roodman, 2013). O filme
documentou a vida de dois grupos étnicos em Crown Heights, Brooklyn, Nova
Iorque. Para a sua concretizag¢do, a equipa de filmagem utilizou céamaras
convencionais, mas pediu também aos protagonistas para usarem o Glass e registarem
0s acontecimentos da sua perspetiva.

Mais recentemente, a Sony divulgou o patenteamento de uma lente de contato
com camara acionada pelo movimento de piscar dos olhos. Em relagdo a esta proposta
ainda nfo sdo conhecidos resultados concretos, mas € claro que as expetativas que

encerram incluem-se na mesma logica do Glass da Google.
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O ‘cinema p’ (adota-se o termo proposto por Odin para fazer alusdo ao cinema
elaborado com os varios equipamentos de portateis, quotidianos, de bolso — ndo
apenas os telemoveis, mas também aqueles que comegam agora a ser desenhados) foi
dominantemente associado, na sua génese, a um tipo de registo fragmentado, minimal
e de baixa resolugdo. Varios anos volvidos, estes tracos ja ndo sdo relevantes, nem
evidentes. Outros aspetos que os caracterizam assumem a dianteira. Entre estes estdo
a sua disponibilidade e facil acesso, que permitem, como se apontou com o exemplo
de Panahi, a expressdo de artistas que de outra forma estariam impedidos ou mais
condicionados; o seu baixo custo e facilidade de utilizagdo, que possibilitam, como se
assinalou com o caso da Majek Pictures, modalidades de producédo alternativas e low-
cost.

Para responder a questdo do titulo: Ha uma singularidade estética e narrativa
no cinema feito com smartphones? Nado. A sua estética ¢ modo narrativo tende a
indistinguir-se dos filmes registados com materiais digitais profissionais. Baker diz
que foi a cor das imagens captadas com o iPhone que lhe deu a ideia de saturar as
cores da versdo final de Tangerine o que tornou o laranja a sua cor dominante e deu o
titulo ao filme. Diz também que filmar com smartphones permitiu a diminui¢do da
equipa e do volume de material no sef o que resultou em alteragdes nos modos de
produgdo. No entanto, estes resultados sdo perceptiveis em multiplas manifestagdes
cinematicas do tempo digital e ndo especificos do elaborado com smartphones.

O que ¢ mais evidente é a evocagdo de um potencial democratizador, isto é, a
ideia de que, por estes materiais serem tdo facilmente acessiveis e por estarem
disponiveis no nosso bolso em qualquer momento, a criagdo de imagens em
movimento passou a estar acessivel a qualquer um. O futuro do cinema é cor de
laranja, € certo, ou seja, admite a sua constru¢do com estes equipamentos, sem que

isso lhe atribuia, contudo, tracos estéticos ou narrativos particulares.
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