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Resumo: Um espectro de velhas formas ronda o cinema de né&o-ficcdo
contemporaneo. Movimentos como a Geracdo a Rasca, o 15M ou Occupy Wall
Street dao conta da reemergéncia e da recriacdo das modalidades de luta
politica, que encontra no cinema uma das suas principais formas de expressao.
Desde 2009, o panorama audiovisual tem sido prolifico em obras que nao sé
documentam as ac¢Bes dos diversos movimentos politicos, como interpelam,
guestionam e apropriam também a historia do cinema militante e engajado.

Este artigo debruca-se sobre a representacao filmica dos movimentos politicos
contemporaneos, tragando, simultaneamente, uma genealogia do cinema
politico e tomando como objecto a reaparicdo e a reinvencdo de algumas das
suas formas, como o filme-manifesto (Fernando ‘Pino’ Solanas) ou o newsreel
militante (Robert Kramer), no cinema de nédo-ficcdo contemporaneo.

Através da anélise de um conjunto de obras como Vers Madrid - The Burning
Bright (2013) de Sylvain George, Austerity Measures (2012) de Guillaume
Cailleau e Ben Russell e Gravity Hill Newsreels (2011) de Jem Cohen, entre
outras, discutem-se as condi¢des de existéncia de um novo cinema politico.
Palavras-chave: Cinema politico, crise, newsreel, formas filmicas.

Contacto: raguelschefer@gmail.com

A crise politica e econdmica contemporanea leva-nos a repensar as formas
de organizacdo do corpo social e a reconsiderar o processo de recessdo a luz da
sua funcdo no sistema capitalista avancado. Urge avaliar as manifestacdes
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estéticas do mundo em crise, a ideologia que nelas circula, analisad-las como
sintomas do estado do mundo e prefiguracdes utépicas do futuro, dos possiveis
devires, andlise a qual se encontra subjacente o questionamento da esfera
autonoma da arte, bem como uma leitura das formas estéticas a partir da base
material da sociedade.

As imagens da crise revelam uma crise da imagem, mostram a existéncia
de fissuras no sistema de representacdo dominante, trazem consigo a hipotese
de uma reinvencdo da relacdo entre a experiéncia e as suas formas de
expressao.

O substantivo “crise” vem do termo grego “krisis”, significando a ac¢ao ou
a faculdade de distinguir, separar, decidir e, por extensdo, “momento decisivo”,
derivacdo do verbo “kring”, com a acepcdo de “separar”, “decidir”, “julgar”. A
etimologia da palavra permite-nos, portanto, definir a crise como um processo
de ruptura, separacao, analise critica e dissentimento. Na analise que aqui
proponho, os periodos de crise comportariam uma transformacdo do
paradigma estético num sentido que ndo seria evolutivo, nem involutivo, mas
sim dialéctico, isto é, ocorrendo a partir de uma alteracdo da relacdo entre o
passado, o presente e o futuro e de um processo de apropriacdo e reinvencado
criativa de formas estéticas histdricas, do choque e da conciliacdo de velhas e
novas formas.

Movimentos como a Geracdo a Rasca, 0 15M, Occupy Wall Street, a Maple
Spring, no Canada, ou as ac¢Oes de protesto na Grécia, na Turquia e no Brasil
dédo conta de um retorno e de uma reinvencdo das modalidades de luta politica,
gue encontra no cinema uma das suas principais formas de expressdo. Desde
2009, o panorama audiovisual tem sido prolifico em obras que ndo so
constituem registos documentais das acg¢Oes dos diversos movimentos
politicos, inscri¢cbes visuais da emergéncia de uma “cidadania insurgente”
(Holston 2009) e de uma nova esfera publica, mas que interpelam, questionam
e apropriam também a historia do cinema politico. Crise e critica (do mundo e
da imagem) tornam-se sinGnimos num conjunto de filmes que sem cessar
operam transi¢cdes entre a imagem e a acc¢ao, o pathos e a lucidez. Dar conta do
estado do mundo significa, nestas obras, assinalar pontos de passagem, sem
deixar, contudo, de estabelecer um diéalogo fértil e transversal com a histéria do

cinema politico e experimental, de olhar para trds num movimento para
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adiante, contrariando assim a norma histérica do progresso. O recuo do filme-
ensaio subjectivo e auto-referencial, forma candnica do documentério
contemporaneo, e o retorno de certas formas filmicas que descendem do
newsreel militante®, dos Cinegiornali, do Cinema Directo, dos Ciné-Tracts e do
filme-manifesto, revelam a dimensao criativa e politica dos processos de mise
en crise da imagem e de recessdo estética. Toda uma linhagem de formas
histéricas do cinema é convocada a representar a crise € 0s movimentos de
contestacgéo social e politica.

Neste artigo, gostaria de debrucar-me brevemente sobre a representagao
filmica dos movimentos politicos contemporaneos, esbo¢cando uma genealogia
do cinema politico em grandes e descontinuos tracos. Através da analise de um
conjunto de obras como December Seeds (2009), filme atribuido a Chris
Marker, ainda que assinado por Panayotis Karagiorgas, possivel heteronimo do
cineasta francés, Gravity Hill Newsreels (2011) de Jem Cohen, Austerity
Measures (2012) de Guillaume Cailleau e Ben Russell, Vers Madrid - The
Burning Bright! de Sylvain George (2013), e, finalmente, das reportagens de
actualidades de Juan Ramon Robles Gonzalez, procurarei inventariar as formas
filmicas do cinema da crise e discutir as condi¢Bes de existéncia de um novo
cinema politico.

A luta politica encontra expressao numa batalha formal que reclama a
heranca de cineastas como Robert Kramer e do Grupo Newsreel, de Raimundo
Gleyzer, de Fernando ‘Pino’ Solanas e Octavio Gettino, de Nicollas Guillén
Landrian, de Sergei M. Eisenstein e Dziga Vertov. Os dez episédios da série
Gravity Hill Newsreels, filme de actualidades sobre o movimento Occupy Wall
Street, que tomou as ruas da Baixa de Nova lorque no Outono de 2011, sdo
dedicados pelo cineasta experimental Jem Cohen respectivamente a Vertov, a
Sandor Krasna, o alter-ego de Marker em Sans Soleil (1983), a Humphrey
Jennings, a Joris lvens, a Agnés Varda, a Santiago Alvarez, a Peter Watkins e a
Henri Storck, constelacdo de cineastas que por si s6 seria suficiente para
esbocar uma histéria do newsreel e do cinema politico. As filiacdes
reivindicadas ou pressentidas serdo, portanto, tomadas como ponto de partida

% Filme de actualidades, entendido aqui na sua variante assumidamente politica, na linha, por
exemplo, do Newsreel Group, fundado por Robert Kramer e Allan Siegel em 1967, em Nova
lorque, com o objectivo de produzir e distribuir cinema militante.
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de uma interrogacdo das fronteiras entre a estética e a politica no cinema
contemporaneo.

Austerity Measures, curta-metragem de Guillaume Cailleau e Ben Russell
produzida durante um workshop do colectivo cinematogréafico LaborBerlin em
2011, em Atenas, inscreve-se na genealogia do cinema experimental, realizando
ainda todo um trabalho de apropriacdo e desconstrucdo da iconografia do
cinema politico. Na primeira sequéncia, a imagem do Parténon, aparicdo em
tons purpura, lograda através da técnica de separacdo cromatica, converte-se
numa alegoria do colapso da Europa, do desmoronamento do mundo antigo e
da sua heranca.

Fig. 1 - A técnica de separacdo cromatica em Austerity Measures (2012), de

Guillaume Cailleau e Ben Russell.

Os processos de figuracdo e desfiguracdo da imagem, obtidos através da
tripla e sucessiva exposicdo da pelicula de 16 mm as cores primarias, formam
uma imagem compédsita que convoca, na sequéncia de abertura, certas

paisagens do cinema moderno, particularmente as faldas do vulcdo de
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Stromboli (1950) de Roberto Rossellini. O trabalho disjuntivo da cor e a
auséncia de som produzem uma sensacdo cromatica pura e intensa que vem
reforcar o confronto entre a materialidade do monumento e o campo historico
espectral que é aberto. A arquitectura grega classica é arrancada aos seus
contornos e isolada da continuidade histérica, da presenca presente; 0s
vinculos referenciais tornam-se mais de natureza temporal do que
propriamente figurativa, remetendo a impossibilidade de uma representacdo
plena da crise enquanto processo. O processo de crise devera ser figurado
através de imagens poderosas e vividas, de imagens resistentes susceptiveis de
recuperar a dimensao multitemporal e de acentuar a determinacéo histérica da
recessdo. Theodor W. Adorno afirma que “ndo é uma cultura renascida que
pode opor-se ao declinio do Ocidente, mas a utopia silenciosamente contida na
imagem desse declinio” (Adorno 1967, 72). Em Austerity Measures, a crise é
representada, em termos adorneanos, como tendo em si uma possibilidade
emancipatoria. A crise faz-se imagem de uma joie de vivre.

Para Gilles Deleuze, o acontecimento ndo coincide estritamente com as
suas manifestacbes, que pertencem mais bem a ordem do acidente enquanto
“efectuacdo espacio-temporal num estado de coisas” (Deleuze 1969, 68), o que
difere fundamentalmente do devir temporal do acontecimento. O tempo do
acontecimento serd, por conseguinte, o tempo do instante puro, o tempo de
uma deslocacdo permanente entre o passado e o futuro, um devir fluente, um
tempo out of joint (Shakespeare 2007; Derrida 1993). No interior deste quadro
temporal, o acontecimento nunca seria inteiramente objectivado no campo da
representacdo. Deleuze refere-se ao tempo dos movimentos de massa por
oposicdo ao tempo do corpo individual, um tempo que sé existe através da sua
significacdo, da ruptura ou das transformacbes desencadeadas pelo
acontecimento. O acontecimento assinala, entdo, a chegada de uma nova
temporalidade, de uma temporalidade que vem perturbar o presente e alterar a
relacdo entre o passado e o futuro, provocando a reabertura da memoéria e do
horizonte de expectativas. O acontecimento devera, por conseguinte, ser
abordado como accéo e performativo.

Walter Benjamin descreve o tempo da revolugdo como um tempo de
fractura da continuidade histérica, separado do tempo continuo dos relégios,

inscrito num presente que ndo seria de todo uma passagem, mas sim uma
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paragem, uma suspensdo temporal (Benjamin 1992, 157-170). Trata-se de um
presente simultaneamente movel e imdvel, tal como o cinema, remetendo-me a
sua dimensdo fotogramatica. Vers Madrid! de Sylvain George, obra plena de
referéncias benjaminianas®, e Gravity Hill Newsreels de Cohen constituem
aproximacoes a representacao filmica da experiéncia desse presente que nao se
mexe, o0 presente do acontecimento politico. Os dois filmes sdo sintomaticos da
reemergéncia e da reformulacdo criativa de um conjunto de formas filmicas
histéricas, j& que o0s acontecimentos e 0s processos politicos, porque
atravessados por forcas colectivas, comportam modificacdes de ordem sensivel
e epistemoldgica, bem como uma transformacao das condi¢cfes de enunciagado e
das formas de representacéo.

Vers Madrid! é um filme paradigmético do retorno e da reinvencdo de
velhas formas filmicas. Definido como um “newsreel experimental que busca
testemunhar experimentacdes politicas e novas formas de vida™, numa clara
referéncia a teoria de Jacques Ranciére, o filme de George constitui um
manifesto de insurreicdo estética aberto sobre trés tempos: o presente dos
acontecimentos de Madrid entre 2011 e 2012, registos documentais, arquivos
de uma histéria em devir; o passado da luta de classes e do cinema politico,
convocado como memoria e matéria a actualizar; o futuro, isto é, as quase
imperceptiveis variacBes e transformagdes historicas em curso, condensadas
em imagens hapticas dialécticas de halos de luz, girassois e resistentes
luminescéncias. O filme da conta de um deslumbramento ante a forca politica
do choque da matéria e a fulguracdo dos corpos. Para Franco Berardi ‘Bifo’, a
recomposi¢cdo da empatia entre os corpos, a restituicdo da esfera comum da
sensibilidade e uma cognicao insurgente constituem as bases para a invencéo de
uma nova Europa.

A gquestdo de como filmar hoje a luta de classes, forca motriz que parecia
estar - inclusivamente ao nivel discursivo - moribunda ou ter adormecido na
Europa da convergéncia social, é central no filme de George. Vers Madrid - The
Burning Bright! redne referéncias multiplas que vdo de Wiliam Blake, cujo
poema Tiger, Tiger € citado no titulo, a Robert Kramer - o subtitulo do filme €

* Referimo-nos a uma das versdes intermédias de Vers Madrid!, com uma duragio 147 minutos,
apresentada em varios festivais, tal como na edicdo de 2013 do Festival EDOC, e ndo a versdo
final do filme que acaba de ser concluida (Setembro de 2013).

® George, Sylvain, sinopse de Vers Madrid - The Burning Bright!.
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Scenes from the Class Struggle and the Revolution, evocando o filme Scenes
from the Class Struggle in Portugal (1977-1979) -, passando ainda por Federico
Garcia Lorca e Benjamin. Os planos contra-picados, a complexa concepgao
sonora multitemporal do filme®, o trabalho da elipse, a montagem organica
dialéctica, através de saltos qualitativos, formais e materiais que ampliam a
dimensao temporal dos acontecimentos, 0s cortes secos e directos e a
vinculacdo do individuo e do corpo colectivo a arquitectura da cidade
permitem montar uma narrativa coerente e expressiva da complexidade dos
confrontos sociais do capitalismo tardio.

Em Vers Madrid!, o retorno do newsreel como forma paradigmética do
cinema politico € acompanhado de uma elisdo ou de uma transferéncia das
estratégias enunciativas subjectivas do documentario contemporaneo. Embora
o filme resulte de uma observacéo participante, da ligacdo entre o realizador e
da cadmara aos acontecimentos, ndo existe voz-off nem auto-inscricdo na
imagem e o material de arquivo é trabalhado a partir da dissociacdo entre o som
e a imagem. Estamos bem longe das marcas enunciativas subjectivas do
documentério de criacdo. O filme é pontuado, contudo, por sequéncias
epistolares’. Chamo também a atencdo para o uso da camara ao ombro em
certas sequéncias em que o realizador é interpelado pela policia ou obrigado a
dela fugir. Os planos tornam-se, entdo, fluidos, rapidos, trémulos e, por vezes,
obliquos, desequilibrados. Vers Madrid! vai mais além da representacdo do
acontecimento politico, interpelando a histéria do cinema militante e engajado
e as suas formas filmicas, o fundo avermelhado do ar dos anos 60 e 70.

Se Emmanuel Levinas define a subjectividade como a capacidade de estar
com o0s outros, o cinema politico contemporaneo mostra uma redefinicao
subjectiva do corpo social. A representacdo da crise e dos movimentos de
contestacdo social e politica é combinada com a experimentacdo formal,
estética e narrativa. Além dos tracos formais ja indicados, destacam-se ainda o
tratamento separado da imagem e do som, o trabalho do fragmento, da elipse e
da sinédoque, a construcdo de uma cronologia ndo linear (ou de uma anti-

cronologia), que segue, todavia, o acontecimento, e a procura de um

® O som é tratado como um elemento anacrénico, analéptico e proléptico, convocando o fora de
campo historico da Guerra Civil de Espanha e antecipando acontecimentos por vir.

" Concretamente, intertitulos em que figuram emails descritivos da situagdo em Espanha
recebidos pelo realizador.
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movimento interno ao plano, expressivo do confronto entre o corpo e a
matéria. E também fundamental a articulagdo entre elementos textuais e
graficos - tipografia, cartazes, intertitulos, legendas, etc. - e elementos visuais,
operacdo que poderia remeter a uma dessacralizacdo no sentido flusseriano ou
a uma profanacédo de corte agambeniano.

Antoine de Baecque descreve o conceito de forma cinematografica da
histéria como uma “'mise en scene' especifica” ou “uma aparicdo intempestiva
que desorganiza o material do filme” (de Baecque 2008, 20). As imagens
espectrais de Austerity Measures ou de Vers Madrid! remetem a uma
temporalidade heterogénea e plena, a um ponto critico que se prende com a
mobilidade da histéria, enquanto o retorno de formas filmicas como o newsreel
reenvia ao caracter histérico do cinema enquanto dispositivo tecnolégico de
representacdo. Neste sentido, as formas filmicas contemporaneas de
representacdo do acontecimento politico seriam sintoméaticas de uma
modulacao do discurso da histéria e de uma redefinicdo da politica da memoria,
assim como de wuma variabilidade inerente ao proprio dispositivo
cinematogréafico, de um processo de historicizacdo e deshistoricizacao realizado
pelas imagens em movimento na sua travessia politicamente determinada da
histéria. Por conseguinte, as variaces das formas filmicas e, particularmente, a
reemergéncia de certas modalidades de representagcdo, como 0 newsreel,
decorreriam do contexto geopolitico, das deslocaces do discurso da historia,
bem como de uma revisdo cinematografica da histdria e da histéria do cinema
vinda do proéprio cinema.

A contestacdo social e politica contemporanea €, por primeira vez na
histéria, mediatizada por um novo tipo de imagem, a imagem digital de baixa
resolucdo. Os filmes de actualidades de Juan Ramoén Robles Gonzélez,
realizador que documenta os acontecimentos de Madrid desde o seu inicio em
2011, sdo representativos quer dessa proliferacdo de imagens, quer das
possibilidades abertas pelas difusdo na Internet.

Tal como George, Robles Gonzalez mostra nos seus filmes a redefinicao
das relacdes proxémicas entre o corpo colectivo e o corpo disciplinar através
da representacéo de clarées de luz e fogo, do “resplendor” de fogueiras®.

8 Metafora utilizada por Hector Tizdn para expressar o caracter transversal da memdria ((Tizén
2008).
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Fig. 2 - O “resplendor” de fogueiras nos newsreels de Juan Ramén Robles

Gonzalez.

Os newsreels, registos do presente, sdo os arquivos do futuro, a base de
construcBes e reconstituicbes mnemonicas, 0 que se prende com a propria
materialidade das imagens, o seu devir historico e a narrativizagdo dos
acontecimentos.

Gravity Hill Newsreels, de Cohen, constitui uma série de dez newsreels
sobre o movimento Occupy Wall Street concebida para ser exibida no Cinema
IFC Center de Nova lorque, antecedendo, tal como acontecia historicamente
com os filmes de actualidades, a projeccdo de longas-metragens. A
representacdo do acontecimento assenta na exploracdo da logica do plano /
contra-plano, na contraposicdo da verticalidade a horizontalidade, no uso
expressivo da musica do ex-Fugazi Guy Picciotto e numa montagem virtuosa
gue entrelaca, opondo-0s, a arquitectura de Manhattan e as movimentagdes
colectivas, elementos organizados num relato organico.

December Seeds, filme atribuido a Marker mesmo se assinado pela
realizadora grega Panayotis Karagiorgas, recupera a forma do filme-manifesto
para abordar a crise grega e os acontecimentos de Dezembro de 2009 em
Atenas. Formalmente, o filme aproxima-se da linguagem cinematogréafica do

realizador francés, apresentando uma montagem em fragmentos, tal como a
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realidade é fragmentada (Adorno 1984, 164), procedimento que coloca a crise
em suspenso.

Se certas aproximacdes formais podem, portanto, ser estabelecidas entre
este conjunto de filmes, deparamo-nos igualmente com correspondéncias que
emanam directamente do campo visual, de uma visualidade exacerbada, que
deriva do trabalho da sinestesia e de outros tropos, bem como da imagem
haptica. Em 1918, pouco depois da Revolucdo Russa, escrevia Ossip
Mandelstam: “Levantas-te em anos sombrios. / Sol, juiz, povo” (Mandelstam
1994, 112). Os astros, a Lua e as fogueiras, a luz comum de que falava Heréaclito
e que Ranciére entrevé como principio democratizante do cinema, ja que o
automatismo do dispositivo cinematografico a todos igualiza no plano da
representacao, estd presente como imagem alegérica em quase todos estes
filmes.

Fig. 3 - “Sol, juiz, povo”, fotograma de Austerity Measures (2012).

Tais imagens reenviam ao principio cientifico de base do dispositivo
cinematogréafico - o cinema enquanto traco indicial e impressdo de luz - e
também a uma concepcdo transversal da histéria, na linha de Benjamin, cujo
principio do heliotropismo &, alias, citado na sequéncia final de Vers Madrid!.
Tal como as flores que orientam a sua corola para o Sol e o passado que se volta
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para 0 “céu da histéria” (Benjamin 1992, 159), também o cinema torna
perceptivel ndo o acontecimento na sua complexidade, mas mais bem o
movimento pelo qual esta foge a imagem. As imagens dialécticas deste conjunto
de filmes convocam temporalidades multiplas, inscrevem a narrativa nas
genealogias do cinema politico e no passado historico, abrindo-a,
simultaneamente, ao tempo por vir. Por outro lado, contrariam a vocacao
informativa e referencial do newsreel, constituindo uma sintese de velhas e

novas formas do cinema politico.

Fig. 4 - Os girassois de Vers Madrid - The Burning Bright! (2013) de Sylvain
George.

Se a histdria é, fundamentalmente, uma arte de montagem, a constelacao
de filmes sobre que se debruca este artigo deixa vislumbrar imagens brutas do
movimento da histéria. Impressdes fugidias através das quais as tensdes
politicas do presente se tornam perceptiveis. Se falava antes de um processo de
mise en crise da imagem e de recessao estética criativa, estes filmes, produzidos

num contexto de crise, ndo s6 constituem um importante acervo visual dos
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movimentos de resisténcia ao sistema capitalista avancado, sendo, como tal,
objectos politicos, como comportam também uma critica da imagem e do
cinema dominantes, ousando voltar atrds para retomar formas filmicas
histéricas, transformé-las dialecticamente e reiterar a funcdo performativa do
cinema. Ao mesmo tempo, contribuem para re-inscrever, interligando-as, a
esfera politica e a esfera estética na praxis vital, desfazendo o principio ha
muito infundido de que a politica deve ser reduzida a um problema de moral e
de que a moral ndo pode ser bela. Citando Didi-Huberman a propésito de Les
Eclats de Sylvain George, “ndo se trata de estetizagido, mas sim de poesia
politica” (Didi-Huberman 2012).
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