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Resumo: No ambito de um painel que se propde abordar a Sétima Arte nos
contornos do totalitarismo ou da democracia, uma observacdo de primeira
linha tenderd a colocar o cinema contemporaneo ao abrigo do segundo “guarda-
chuva” — o da democracia. As novas tecnologias terdo contribuido para que de
uma mera massificacdo se pudesse comecar a falar de uma verdadeira
democratizacdo, nomeadamente no que respeita a possibilidade de
deselitizacdo das trés instancias que compdem o processo cinematografico:
producao, distribuicio e exibi¢cdo, com particular destaque para a primeira. No
entanto, se alguns criadores apostam em aprender a dominar e a tirar partido
das novas possibilidades de que dispdem, ndo o fardo sem se depararem com
um contexto industrial poderosissimo dominado pela hegemonia americana e
estratégias como a wide release (lancamento dos filmes em larga escala) ou os
«filmes mundo» que impdem fortes restricbes a circulacio das obras. Num
século XXI globalizado e com os protocolos cinematograficos em constante
mudanga, poderd a ditadura da histéria ocidental, tendencialmente menos
inclusiva do que seria desejavel, desenhar um circulo perfeito?
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“Deixai que a Democracia e a Aristocracia

se cansem de nio caber isoladas em parte nenhuma

ja que nido cabem juntas no nosso entendimento.

Deixai que Uma e Outra esgotem todos os quadrilidteros onde a Democracia ndo
cabe

. . . ~ )
e, por conseguinte, a Aristocracia nao sai.”

Um circulo — ou se quisermos, para sermos mais exatos em termos de
geometria, uma circunferéncia — corresponde a uma linha perfeitamente curva
e fechada em que todos os pontos que a desenham sio equidistantes a um
ponto fixo a que chamamos centro. Uma linha deste tipo permite-nos, por
exemplo, delimitar esquematicamente um conjunto: o que fica entre a linha e o

seu centro pertence ao conjunto e os objetos que fiquem fora dela serio
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excluidos. Por sua vez, ao conjunto das partes que formam um todo podemos
chamar “massa”. No entanto, com a simples consulta de um dicionario
percebemos que esta palavra terd outras acepcdes que nos irdo interessar
bastante mais: além de povo ou multiddo, a no¢do de massa remete também
para uma ideia de substincia informe ou para um “largo conjunto social
formando uma comunidade inorganizada, sem solidariedade real” (Costa e
Melo 1981).

A percepc¢io desde cedo do Cinema como uma poderosa “arte de
massas” terd tentado os regimes totalitaristas a4 sua manipulag¢do, seja sob a
forma de censura ou como uma forma privilegiada de propaganda. A luz de um
contexto democritico torna-se entido pertinente questionar, hoje, conceitos
como os de massificagdo, de elite e da prépria democratizacio quando
aplicados a Sétima Arte.

Para esse efeito, serd importante sugerir desde ja que, mais do que a um
regime politico concreto em que possamos estar inseridos, pensemos o
processo de democratizacdo aplicada ao Cinema contemporaneo no sentido
etimologico da palavra democracia, ou seja, no sentido de um poder, governo
ou norma estabelecida pelo povo.

Assim sendo, o primeiro tépico de reflexdo proposto, prende-se com o
facto de os termos massificacgio e democratizacio, longe de serem
ilusoriamente sindnimos, poderem mesmo “atrapalhar-se” mutuamente.

Lev Manovich cita o filésofo e socidlogo francés Bruno Latour para nos
recordar que certo tipo de imagens sempre funcionou como instrumentos de
controlo e poder, sendo este definido pela capacidade de mobilizar e manipular
os recursos (Manovich 2001, 167). Segundo Manovich, tanto as maquinas
mediiticas como as informaticas terdo sido absolutamente fundamentais para o
funcionamento das sociedades de massa modernas: a capacidade de disseminar
0s mesmos textos, imagens e sons através de milhdes de cidadios — ao mesmo
tempo que se asseguravam crencas ideoldgicas comuns — foi tdo essencial
como a capacidade de registar o seu nascimento, o seu emprego, o seu cadastro.
A fotografia, o filme, a imprensa, a radio e a televisio tornaram-no possivel

primeiro e os computadores mais tarde. Neste sentido, mass media e o
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processamento de dados sdao tecnologias complementares, desenvolvendo-se
paralelamente para tornar possivel a sociedade de massas (idem, 22-23).

Seguindo este raciocinio, podemos entdo alegar que o conceito de
massificacio se encontra intimamente ligado a outros como o de poder,
manipulagdo e controle.

Em segundo lugar, para que que possamos efetivamente falar em
democracia no sentido em que nos propomos, juntamente com este problema
deparamo-nos com um outro que, se em muitos pontos serd comum a Arte em
geral, no caso do Cinema nos levanta questoes particulares, e que se prende
com a elitizac¢do e a relagdo entre o profissional, o especialista e o amador.

Serd irénico o paradoxo de apontarmos aqui como dificuldades, lado a
lado, a massa e a elite... Mas ja Wagner em A Arte e a Revolugdo nos recorda que
para o homem grego toda a espécie de “profissionalizacio” estaria associada as
tarefas do escravo: “o patriota, o estadista, o artista, mas nunca o profissional”
(Wagner 2000, 77-78). As recompensas dos criadores consistiriam entao no
prazer, na honra, na formacao pessoal e, finalmente, no sucesso e aprovagio
publica. Assim, para Wagner, o termo “livre” sé se podia aplicar a quem tem o
dinheiro suficiente para poder dispor da sua vida conforme melhor lhe
aprouver e nunca ao artista que precisa de “lucrar” com o seu trabalho para
sobreviver, constrangido por um contrato ou salario, colocando por isso
objectivos extra-artisticos (idem, 71-72), como a satisfacio do seu publico ou a
fama, a frente da dimensido criativa: o autofinanciamento das obras estaria
reservado a uma minoria que teria de ter nascido rica (idem, 63-64).

A este proposito seria possivel acrescentar diversos pontos, a que
podemos chamar de “fatores de elitizacdo”, geralmente omitidos quando se
pretende alegar a referida massificacao, desde os mais abrangentes e que afetam
toda a Arte, como a falta de cultura estética por parte do publico, como aponta
Adorno na sua Teoria Estética (2006, 141), ou outros mais praticos como a
dificuldade em passar pelo “buraco da agulha” que o crivo de acesso as fontes
de financiamento impde, nomeadamente no caso especifico do Cinema

Portugués... Mas ha um desses fatores em particular que se torna pertinente
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destacar para a linha de raciocinio que aqui se propde e que se prende com 0
acesso as tecnologias.

Manovich explica-nos, que a questdo se baseia na discrepancia entre os
recursos utilizados pelos profissionais e os utilizadores comuns ou amadores. A
diferenca do custo do equipamento e o custo de produc¢ao entre o usar 35mm
ou 8mm situava-se na casa das centenas de milhares de euros®. Até hd pouco
tempo, os estidios de Hollywood eram os tinicos com recursos para financiar
as ferramentas digitais e o trabalho envolvido na producio digital de efeitos
especiais. No entanto, as altera¢des produzidas pelos novos média terdo afetado
nio apenas Hollywood mas a producio cinematografica como um todo. A
medida que a tecnologia cinematografica tradicional é substituida pela
tecnologia digital, a l6gica do processo cinematografico vai sendo redefinida
(Manovich 2001, 300) e a diferenca entres o preco do software profissional e
amador foi agora reduzida para poucas centenas de euros (idem, 119).

Isto ndo significa que os novos meios venham alterar a natureza da
relacdo entre o profissional e o amador: o abismo entre os dois tornou-se mais
pequeno mas continua e continuard a existir, até porque é sistematicamente
alimentado pelos produtores profissionais para que possam sobreviver. Se nas
formas tradicionais de trabalhar a fotografia, o filme e o video os profissionais
se distinguiam dos amadores pela tecnologia de que dispunham, pela sua
capacidade de as manipular e pelo seu sentido estético, a medida que as
tecnologias dos profissionais se tornam acessiveis aos amadores, 0s primeiros
véem-se forcados a alimentar novas expectativas relativamente aos formatos e
ao design para que possam manter o seu estatuto (idem, 119-20).

Paralelemente, recorde-se que todas as outras Artes que nos levam a
enumerar o Cinema como a Sétima (Canudo 1995, 161-64) dispunham de um
corpo de amadores até aqui vedado ao Cinema e a Arquitetura. E normal que,
por exemplo, um musico comece por uma “banda de garagem” antes de chegar

ao Coliseu. Mais, é comummente aceite que um potencial escritor ou pintor,

* “For instance, differences between 35mm and 8mm film equipment and cost of production,
or between professional video (formats such as D-1 and Beta SP; editing decks, switchers,
Digital Video Effects (DVE), and other editing hardware) and amateur video (VHS) are in the
hundreds of thousands of dollars” (Manovich 2001, 119).
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antes de ser consagrado, tenha de primeiro escrever o livro ou pintar o quadro,
e sO depois vendé-lo. Ou seja: quem comeca terd, por principio, de correr o
risco e fazer um investimento inicial para provar o que vale. No Cinema, os
custos e as particularidades do seu modo de producao “tradicional” terao
levado a que desde as chamadas “primeiras-obras” esse trabalho fosse encarado,
em multiplos aspectos, senido na sua plenitude, como “profissional”.

Por outro lado, se alguns criadores apostam em aprender a dominar e a
tirar partido das novas possibilidades de que dispdoem, nio o fario sem se
depararem com um contexto industrial poderosissimo dominado pela
hegemonia americana. Ou seja, se podemos constatar fortes indicios de um
processo de democratizagdo ao nivel da producio, mais dificil serd encontra-los
ao nivel das outras instincias que compdem o0 processo cinematografico: a
distribuicao e a exibigio.

As novas tecnologias equipam-nos, hoje, de dispositivos alternativos de
acesso as obras (os DVDs, a Internet ou prolifera¢io de Festivais de Cinema)
mesmo que para isso questionem os protocolos convencionais a que nos
habitudmos nas salas de cinema tradicionais, e procuram abrir brechas de
resisténcia. Mas estratégias comerciais como a wide release ou large difusion
(Hediger 2004, 44-48) (lancamento simultineo dos filmes em larga escala) ou o
“Cinema-Mundo” (Augros 2004, 23) (designacio proposta por Joél Augros para
a proliferacido de co-produgdes), subtraem do circuito comercial uma colecio
de autores e cinematografias nacionais muito maior do que aquelas que inclui,

impondo fortes restri¢des a circulacdo das obras.
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Imagem 1: José e Pilar (Miguel Goncalves Mendes, 2010).
http://www.youtube.com/watch?v=LMFbp_t7h_A

Ora, foi precisamente em funcio disso que se escolheu o titulo deste
texto: “Como desenhar um circulo perfeito?” é o nome de um filme de 2009 de
Marco Martins, que aqui se pediu emprestado para logo o subverter com um
prefixo que lhe transforma o sentido. Nesse filme, uma das personagens usa o
brago como compasso que lhe garante a medida certa e estavel para que possa

desenhar na parede um circulo perfeito.

Imagem 2: Como desenhar um circulo perfeito (Marco Martins, 2009).
http://www.youtube.com/watch?v=51K1918Y6GM
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Curiosamente, um outro jovem realizador portugués, Miguel Gongalves
Mendes, em “José e Pilar”, de 2010, confronta-nos com uma figura semelhante
quando Saramago usa o préprio corpo, como se fosse a base de um compasso,

para desenhar na terra arenosa de Lanzarote um circulo perfeito.

Imagem 3: José e Pilar (Miguel Goncalves Mendes, 2010).
http://www.youtube.com/watch?v=LMFbp_t7h_A

Destaque-se o facto de na solugio para o enigma da perfeicao
ambicionada se encontrar em ambos o0s casos um brag¢o, um corpo, um
homem...

Na demanda da caracterizacao daquilo a que chama A Obra de Arte do
Futuro, Wagner indaga qual seria o tipo de artista capaz de por em pratica tal
projeto e a resposta a que chega serd tdo simples quanto surpreendente: o
povo!* Se de uma forma geral pode ser considerado como a sintese de todos o0s
individuos que compdem uma comunidade, este substantivo colectivo terd
granjeado uma significacdo moral quando associado a uma certa parte dos
cidadaos (Wagner 2003, 17-19), desprovida de riqueza (idem, 211-14). Mas a

abordagem que mais parece interessar a Wagner é a do povo como poténcia

*«0 poeta? O actor? O musico? O artista plastico? — Digamo-lo simplesmente: o povo. O
mesmo povo a quem, ainda hoje,(...) unicamente devemos a arte” (Wagner 2003, 207).
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vital, sintese de todos aqueles que sentem uma falta, uma privagdo colectiva e
que usam toda a sua for¢a para satisfazer essa privacio comum.
Consequentemente, os inimigos do povo serdo, entdo, precisamente aqueles
que ndo sentem qualquer espécie de privagdo, cujas Unicas caréncias sio
imagindrias, luxos sem um oposto em que se possam dissolver, estimulados pela
esterilidade da moda cuja esséncia consiste na uniformidade e no habito (idem,
32-33). Nesse sentido, para Wagner, a condi¢io para a Arte sera a da liberdade:
ela serd a expressio livre de uma comunidade livre (Wagner 2000, 45),
apreciada por um publico também ele livre (idem, 107).

As novas tecnologias terdo contribuido para que de uma mera
massificacdo se pudesse comecar a falar de uma verdadeira democratizacao,
nomeadamente no que respeita a possibilidade de deselitizacdo das trés
instincias que compodem o processo cinematografico: producio, distribuicdo e
exibicdo, com particular destaque para a primeira. Mas num século XXI
globalizado e com os protocolos cinematograficos em constante mudancga,
poderd a ditadura da historia ocidental, tendencialmente menos inclusiva do

que seria desejavel, aprender a desenhar um circulo perfeito?
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