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Resumo: Entre Pousada das Chagas (1972) e A Ilha dos Amores (1982), existem
ligacdes explicitas e cumplicidades secretas. Os dois filmes de Paulo Rocha
marcaram uma mudang¢a no percurso do realizador. A hipdtese desta
comunicagdo é que ouvir e pensar a musica nesses dois filmes é essencial para
compreender esta mudanca. Procurarei mostrar como as novas composicoes de
Jorge Peixinho (para Pousada das Chagas) e de Paulo Brandio (para A Ilha dos
Amores) sio cruciais para compreender as rupturas estéticas que realizam estes
filmes. Escutemos pois os filmes para desvendar o modo como eles, também
sonoramente, abriram novos caminhos no cinema, experimentando uma
original e secreta correspondéncia das artes.
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Entre Pousada das Chagas (1971) e A Ilha dos Amores (1982), existem liga¢cOes
explicitas e cumplicidades secretas. Os dois filmes de Paulo Rocha constituem
momentos decisivos de uma mudanga significativa no percurso do realizador.
Ouvir e pensar a masica nesses dois filmes é essencial para compreender esta
mudanca. Procurarei mostrar, pois, como as composicoes originais de Jorge
Peixinho (para Pousada das Chagas) e de Paulo Brandio (para A Ilha dos
Amores), longe de serem materiais acessorios, sio elementos-chave para
compreender as rupturas estéticas destes filmes.

Para desvendar os tragos sonoros que ajudaram a criar bifurcacoes no
percurso artistico de Paulo Rocha e abriram novos caminhos ao cinema,
experimentando uma original e secreta correspondéncia das artes, é necessario
ndo apenas escutar atentamente a banda sonora destes filmes, mas também
procurar compreender de que forma a musica e o som dos filmes foram
pensadas e a importancia que adquirem na montagem final de cada uma destas

obras, no choque, na colagem ou no entrelacamento do som e da imagem.
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Existem, antes de mais, continuidades evidentes entre os dois filmes.
Liga-os em primeiro lugar uma equipa central comum, que incluia dois
fundadores do Teatro da Cornucodpia, Jorge Silva Melo e Luis Miguel Cintra.
Eles participam ativamente em ambos os projetos, e de uma forma nao

especializada, como explica Luis Miguel Cintra:

“Na Pousada das Chagas o Paulo queria que nos fizéssemos tudo, em vez
de separar as tarefas, queria um trabalho de conjunto. Havia conversas
com papelinhos muito pequeninos em que ele escrevia bocadinhos de
frases, versos... Punha aqueles papelinhos em cima da mesa e era como
se estivesse a fazer montagem. Falava muito em colagem: colagem de
textos com imagens, de varias coisas. Usava muitos conceitos vindos das
artes plasticas. Queria uma ruptura com o que tinha feito antes. Ele
falava muito do teatro: era muito importante trazer o teatro para o
cinema, adorava tudo o que cheirasse a teatro dentro do filme.

Na Ilha (dos Amores) prolongou essa ideia. Queria fazer um filme com a
Cornucopia que ele achava uma fibrica de espetiaculos fantastica, uma
equipa que ele adoptaria para si. Nao era bem assim, houve imensas
dificuldades em executar este paraiso de producio de filmes

experimentais...” (Luis Miguel Cintra apud Melo 1996, 24)

A declaracido de Luis Miguel Cintra tem a felicidade de revelar duma
penada varios outros aspectos que nos interessam muito particularmente: a
no¢ido (explicita e consciente) de ruptura estética com as obras anteriores de
Paulo Rocha; o lado experimental de ambos os projetos; a importancia da ideia
de colagem; e, finalmente, a relagdo intima e profunda com outras artes: a
literatura, o teatro e as artes plasticas. Interessa-nos compreender como a
musica ird, em ambos estes filmes, “colar” com esta colagem.

A ideia de colagem é particularmente forte em Pousada das Chagas, um

projeto financiado pelo recém-criado Centro Portugués de Cinema e pela
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Fundacio Gulbenkian® para o qual Paulo Rocha decidiu convidar o compositor
Jorge Peixinho para compor a musica. Segundo ele, era necessario descobrir
uma musica porque “havia que dar uma coeréncia global do ponto de vista
auditivo e da ligacdo dos textos”. Esta afirmacdo geral é insuficiente para
compreender o trabalho de Jorge Peixinho e a forma como a sua musica
participa da colagem de Rocha. Participa e ndo apenas “dd coeréncia”. Ela é
parte da colagem, e nao apenas a cola que se usa para ligar textos de variadas
fontes. O préprio realizador da outras pistas para o que ele desejava da musica,
quando se refere a um filme feito de “micro-cenas como se fossem em parte
oOpera, em parte teatro de vanguarda e, até por brincadeira, em certos
momentos transformadas em fado”® (Paulo Rocha apud Melo 1996, 24).
Cruzamento de artes, mais uma vez, mas também colagem de materiais de
diferentes proveniéncias e épocas, pondo lado a lado textos pouco conhecidos
e textos canodnicos, cruzando tradicio escrita e tradicdo oral, erudito e popular,
e despistando as referéncias até para um espectador que conhec¢a bem a obra
poética de Rimbaud, Camoées, Lorca ou Pessoa.

Paulo Rocha conta um pouco da relacio que teve com Jorge Peixinho,
que conhecia antes de Pousada das Chagas apenas de nome, por ser um

compositor de vanguarda e uma figura carismatica:

“Tinha assistido a alguns concertos de musica contemporinea e pensei
em Jorge Peixinho. Era uma figura carismitica que arrastava toda a
gente. Mostrei-lhe o filme e dei-lhe total liberdade. Ele comentou as
imagens como lhe apeteceu. Por vezes com ironia quando eu tinha
procurado o sublime, mas tinha uma certa confianca em mim proprio e
acreditei que as imagens ndo iriam ficar destruidas. Antes se criava uma

quimica nova. Foi uma experiéncia muito interessante. Era fascinante

% Pousada das chagas, de Paulo Rocha, foi estreado a 25 de fevereiro de 1971 no Grande
Auditério da Fundacio Calouste Gulbenkian. A producio foi do Centro Portugués de
Cinema/CPC, criado em 1969 e ligado 4 Funda¢io Gulbenkian.

0 texto é de uma entrevista ao Jornal de Letras a 30 de agosto de 1995: O “fado” a que se
refere o realizador é cantado por Clara Joana musicando livremente um excerto das
Illuminations de Rimbaud na tradugio libérrima de Mario Cesariny: “(...) esta cerveja esta rua/ a
miséria que isto sua/ mas trago curso perfeito/ da ventura dentro do peito/ a hora da fuga ou
sorte/ serd a hora da morte”.
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ver como o Peixinho trabalhava o aleatério e usava os meios mais
simples para fazer os sons mais estranhos. (...) Peixinho tinha realmente
um ar de chefe de fila. Era corajoso e inquieto, cheio de sensibilidade e
de imaginac¢do. uma personalidade exuberante. Explosiva. Com sangue
vermelho.

A minha abertura para a arte contemporanea veio pela sua miao. Andava
a procura de novas imagens para o cinema e, nesse sentido, foi muito
importante o nosso encontro. Calhou numa altura certa. Ainda tinha a
cabeca fresca para aprender coisas novas. A experiéncia da Pousada das
Chagas acabaria por influenciar os filmes que fiz a seguir. (...) as ideias
do Peixinho ajudaram-me a abrir novos caminhos (...)”* (Paulo Rocha

apud Melo 1996, 25)

De facto, a musica de Peixinho e a “quimica nova” que ela cria com as
imagens filmadas no museu de Obidos contribuem para instalar o filme num
lugar ainda mais estranho, dificil de decifrar. Jodo Bénard da Costa fala a
respeito deste filme de um “um ascético ritual, em busca de uma secreta
‘correspondéncia das artes’ (Costa 1991, 137). Pousada das Chagas faz-nos
entrar num mundo de enigmas e secretas ligacOes, e a musica de Peixinho
desloca os objetos do museu para um lugar migico, como se as pecgas
adquirissem uma poténcia nova, como se elas voltassem a ter uso e
(re)vivessem.

Magia e mistério, sim, mas recusa deliberada da ilusdo. Nesta
“representacio sobre o museu de Obidos” a musica recusa qualquer funcio
psicologizante, preferindo imiscuir-se na colagem de textos e objetos, atores e
cenarios de uma forma auténoma e extremamente livre. A musica faz as
imagens dos santos e as pecas do museu “falarem”, como o plano da estatueta
da virgem-mae aos 4’32” cujo intenso “olhar” é acompanhado de uma sugestiva
musica de harpa, piano e violino. A musica ajuda as pegas a interagirem com os
atores, por exemplo quando Luis Miguel Cintra diz um verso das rimas de

Camoes, “Pois quem pode pintar a vida ausente?”, “entrando” na pintura depois

* Entrevista ao Jornal de Letras, 30 de agosto de 1995.
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de se virar par a camara como que chamado pelo som de um intervalo rapido
de segunda ascendente produzido pelo violino enquanto o 6rgio eléctrico tece

uma harmonia dissonante.

Imagem 1: A musica que faz ver em Pousada das Chagas: “Pois quem pode pintar a vida
ausente?”: o som de um violino “chama” o ator para dentro do quadro.

Os proprios atores sio transformados por vezes em imagens ou estatuas
(um bom exemplo é a pose de martir de Luis Miguel Cintra aos 6’527,
repetindo-se depois ao ar livre, aos 7°15”).

Os violinos dissonantes do inicio do filme surgem ainda sobre o genérico
e acompanham depois a estranheza “ritual” do plano inicial, uma roda que gira
ao lado de duas maos com chagas, como se comec¢asse um jogo de secretas
regras. O jogo modernista inicia-se assim com a musica, que torna clara desde
inicio a sua fun¢do desestabilizadora das imagens e a participacdo na escrita
“hieroglifica” de Rocha. Uma espada filmada de alto a baixo ¢é, logo de seguida,
acompanhada por sons de um prato que vibra com um arco. Se noutros
momentos a musica comenta ironicamente as imagens sagradas, dando-lhes
vida profana e pondo os santos a “representar” como se fossem atores
(exemplos), aqui, nesta espada, o gesto musical procura uma consonincia

direta, quase literal, com o movimento da cimara sobre a espada.
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Imagem 2: Consonincia e dissonincia da musica em Pousada das Chagas: ouve-se um
prato posto em vibracido por um arco, enquanto a camara filma a espada de alto a baixo.

Mas a musica raramente seguird este caminho de encontro direto com as
imagens, mantendo-se no filme como um material autébnomo, encontrando-se
com a atitude “vanguardista” de separacao deliberada dos materiais do filme,
que entram em confronto através de associacdes de ideias cujo sentido
permanece oculto. Dizia Jorge Peixinho numa entrevista de 1979 de José
Matos-Cruz a propo6sito da musica que o compositor fez para um outro filme, O

Prisioneiro, de Sérgio Ferreira:

“Ao contrdrio de outros compositores, que procuram inserir-se na
habitual musica de fundo para cinema, por vezes violentando a sua
linguagem criadora e ideais estéticos, nio me demito das aquisicoes da

minha prépria linguagem”® (Jorge Peixinho apud Assis 2010, 337).

Afirmacdo, pois, de uma autonomia da mdasica, que nio deve fazer
concessOes estéticas por ser “para cinema”, apesar da procura de uma
convergéncia (estrutural) e de uma cumplicidade estética com o projeto de

Paulo Rocha:

S Entrevista de José Matos-Cruz a Jorge Peixinho, Didrio Popular, 21 de junho de 1979.

526



Pedro Boléo Rodrigues

“(...) procuro pois que a minha madsica mantenha um potencial criador
suficientemente forte para que possa contribuir (..) para o
enriquecimento do filme. Isso pressupoe uma convergéncia, se nio total,
pelo menos em grande parte, quanto aos objectivos estéticos do
realizador. Dai que estivesse fora de causa a minha colabora¢io num
filme de tipo comercial, que nio tivesse determinadas exigéncias e

qualidades intrinsecas que me satisfizessem”® (idem, 337-338)

Os pequenos fragmentos escritos em partitura para Pousada das Chagas
sugerem que apenas uma parte da musica foi escrita, havendo lugar para partes
improvisadas, embora muito precisas em relacao aos tempos do filme e ao seu
ritmo interno. A instrumentacio é bastante incomum, incluindo harpa, 2
violinos, espineta, piano, 6rgio e percussio’.

Se ha encontro e colagem, ele é preferencialmente abstracto, e faz-se
seguindo o ritmo da montagem visual e do movimento dos planos-sequéncia ou
a intensidade jogo de cores do filme e nio ilustrando aquilo que ¢é representado.
Num plano das ameias do castelo ao anoitecer (aos 12’24”), o violino move-se
em frequéncias instaveis acompanhado por émbolo e um trilo de piano, e no
contraluz das ameias no céu nido se vé tanto a for¢a e a seguranca das muralhas,
mas um abstracto contacto com o movimento de cimara, que torna antes o
castelo um espaco de duvidas e sombras. A musica segue depois colando-se ao
texto de Federico Garcia Lorca (Mariana Pineda). Clara Joana canta depois
“Como el lirio”® e a musica que se lhe segue citard o seu canto, entrelacando-se
com a linguagem enigmatica de Rocha.

Entrelacamento mas nio fusdo das artes. Mdusica, pintura, arte sacra,
objetos do museu, cendrios, luzes, excertos de textos e trabalho dos atores,
tudo se liga mas ao mesmo tempo mantém a sua viva independéncia, como se o
filme resistisse precisamente pelo seu acesso dificultado (senio mesmo

vedado), pela sua recusa da comunica¢io direta e por processos de citacio

% Ibidem.

’ No catilogo cronolégico estabelecido por Cristina Delgado, Jorge Machado e José Machado, a
obra estd catalogada com o cédigo JP043.

® “Como lirio cortaron el lirio/ Como rosa cortaron la flor/ Como lirio cortaron el lirio/ Mas
hermosa su alma qued6” é um excerto de Mariana Pineda, obra de Lorca de 1925.
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quase indecifraveis. Os elementos apresentam-se nus, na sua materialidade,
pondo nalguns casos a4 mostra os seus proprios dispositivos e formas de fazer,
num procedimento tipicamente “modernista”.

Esses materiais, incluindo a mauasica, reunem-se numa teia de
correspondéncias que devem muito as colagens dadaistas e as obras de
Rauschenberg, pelas quais Paulo Rocha se interessava muito na época, ao
mesmo tempo que crescia o seu interesse pelo teatro japonés. Tudo isso
converge numa espécie de happening que deixara muitas ideias para futuro.

A TIlha dos Amores serd, pois, o filme onde estas experiéncias
vanguardistas serdo desenvolvidas, num longo e dificil processo de trabalho
que se conclui apenas em 1982. Mantém-se a equipa em grande parte oriunda
do Teatro da Cornucopia (com Jorge Silva Melo e Luis Miguel Cintra de novo
acompanhando todo o filme e participando como atores), e mantém-se também
o par central de atores, Clara Joana e Luis Miguel Cintra. A musica serd escrita
por Paulo Brandao, que trabalhava regularmente (compondo musica) para a
Cornucépia. Paulo Rocha lamenta que o trabalho com o compositor ndo tenha

sido feito desde o inicio:

“A colaboracio com o Paulo Brandio, que era também musico da
Cornuco6pia, foi igualmente importante, mas foi pena nido ter sido
possivel ele compor a musica previamente. Exceptuando a parte da
opera, a musica foi feita a posteriori, jA4 com as imagens montadas, nio

sendo possivel obter o mesmo grau de integra¢do. Mesmo assim, houve

 No seu Diciondrio do Cinema Portugués (1962-1988), de 1989, Jorge Leitdo Ramos questiona
para onde se vai “aninhar” o filme: “Para uma estética de exacerbamento dos materiais filmicos,
para um territorio de pesquisa formal, para um secretismo ficcional que se joga entre a
consciéncia do cinema como representacio e a (desejada?) ruptura de comunica¢io imediata
comum (ignoto? improvavel? negligenciado?) espectador?”, para concluir depois: “Creio que o
solipsismo do cinema portugués encontra aqui o seu ponto paroxistico. H4 uma opc¢io pela cifra
e pelo formal, uma descarga, uma desisténcia em falar com. Filme meditado e muito belo, ele 14
estd, em assumida soliddo, espargindo cores e sussurros, como quem fecha a porta do sacrario e
deita a chave ao rio.” (Ramos 1989, 310)

Mas o que é “moderno” em Pousada das Chagas nio é apenas a ruptura formal — é a
presenca simultinea de tempos diferentes (mas nio como pastiche). A vanguarda da assim um
salto no passado mais longinquo, ji que o passado préximo e o presente é o da opressio e da
ditadura, e de formas artisticas que sido declaradas caducas ou sem interesse. No caso de
Pousada das Chagas, fa-lo conscientemente de uma forma enigmadtica, secreta, e descrevendo
uma ponte para o futuro. Deixando um eco.
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um trabalho de preparac¢ido: faldimos sobre o eco e o ritmo dos passos dos
atores em certas cenas e sobre a construcdo dos respectivos décors, as
escadas em madeira, o chao ressoando como um tambor, a maneira do
teatro NO, as notas a inserir nos intervalos dos passos e das vozes dos

atores, como no teatro Kabuki.”

Quando Paulo Rocha fala da “parte da 6pera” estd a referir-se a Oitava
Canc¢ido do filme (Canto intitulado O Deus do Ri0)', em que todo o texto é
cantado e acompanhado por musica. Paulo Brandio compde para esta parte
uma pequena peca lirica atonal (iniciada as 2:21°38” do filme e com a duracio
de 4 minutos) para pequeno ensemble, cantada desde o inicio por uma voz de
soprano: “Contigo desci os muitos rios/ Veio um tufio/ Ergueu as aguas...”.
Este momento “operatico” para uma s6 cantora ¢é inspirado, também ele, no

teatro Kabuki, como explica Paulo Rocha:

“Um filme como A Ilha dos Amores deveria ser visto como no Kabuki,
em que se as pessoas estdo cansadas ou nio gostam do que vem a seguir
vao para o restaurante do teatro comer, beber, fumar, conversar com os
amigos, até que surja o ator ou o ato que lhes interessa. Este tipo de
experiéncia teatral total, que esta ligada a longa duracido e em que a vida
14 de fora deixa de contar, criando uma dimensiao temporal diferente,
seria necessaria para uma visdo ideal de A Ilha dos Amores.

A 6pera na Oitava Cangido é o exemplo de tudo isto. Era preciso
deixar respirar o publico, numa efusio lirica que o libertasse
temporariamente duma carga dramatica excessiva.” (Paulo Rocha apud

Melo 1996, 87)

19 A Tlha dos Amores é baseado nas Nove Cangdes (ou Nove Cantos) do poeta chinés Chu Yuan e
em textos de Wenceslau de Moraes.
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Imagem 3: Momento lirico da Oitava Canc¢io de A Ilha dos Amores: uma 6pera?

Retenhamos esta ideia de que esta 6pera é vista pelo realizador como um
momento “arrebatadamente lirico” necessirio nesta colagem de grandes
dimensoes (Pousada, um filme com menos de 20 minutos, era-o de uma forma
muito mais rapida e em pequenas dimensdes), que deve “libertar
temporariamente” o espectador do drama.

A mdsica atonal de Paulo Branddo adquire por vezes um caricter
“orientalizante” (nalguns aspectos da Opera, e em pequenos apontamentos
como na cena do banho, aos 52’30”, com delicadissimos apontamentos de
violino dedilhado)'!. Mas, na maior parte das vezes, ela entra em cena como
elemento de uma composicdo cinematografica que cruza elementos do teatro,
do cinema, das artes plasticas e da musica japonesa com tragos expressionistas.
O melhor exemplo desta cumplicidade estética com o expressionismo, que
pode parecer surpreendente, encontra-se na Sétima Canc¢ao, onde Paulo Rocha

assume ter buscado e cruzado, em tom noturno, referéncias do romantismo

"'No inicio do filme, Paulo Rocha queria também um jogo musical de referéncia oriental,
budista, neste caso, como explica o realizador: “Era fascinante usar os canhdes como se fossem
instrumentos de percussio. Lembravam os sinos dos templos budistas da China e do Japao, que
ndo tém badalo por dentro, sio tangidos por fora e ficam a ressoar longamente, como os
instrumentos chineses primitivos. O som do bronze é de uma nobreza incomparavel. Eu queria
uma espécie de “concerto para canhdes e orquestra’, uma abertura para uma sinfonia ou uma
opera. O Paulo Brandio disse para filmarmos as imagens que quiséssemos, que ele comporia a
musica a posteriori. Mas o bom método teria sido ensaiar durante quinze dias, em video e na
presenca do musico, e depois tentar montar um primeiro esboco. S6 depois o musico deveria
propor a versdo definitiva, para ser filmada mais tarde. Claro que tudo isto assim sairia
carissimo.” (Paulo Rocha apud Melo 1996, 89-90).
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alemdo e do expressionismo: “A mesa central em diamante, iluminada por
dentro, representava um pouco a pedra filosofal do romantismo alemao, que
reencontramos em certos filmes expressionistas. Era uma mesa espirita, com as
vozes falantes dos ausentes, os postais, as fotos, as cartas do Moraes, um

diamante em que se via o passado e o futuro.”

Imagem 4: Musica e iluminagdo “expressionistas” em A Ilha dos Amores: “Ougam!”

A mausica tece nas cordas um ambiente de enorme tensio dramatica,
tipicamente noturno, embora nio de forma convencional. Na coeréncia da sua
linguagem proépria, a musica dialoga com ideias-chave do filme de Rocha: a
sobreposicido de tempos diferentes e o exilio.Tal como na colagem ousada de
Pousada das Chagas, A Ilha dos Amores estende a ideia de colagem mantendo
uma autonomia relativa das artes, cruzando-as (cripticamente) num filme que
enfrenta os textos clissicos e algumas referéncias centrais da cultura
portuguesa, francesa, chinesa e japonesa. Propondo novos modos de ver e ouvir
(e é também “vanguardista” neste sentido), ambos os filmes usam a musica
como ponte de uma enigmatica correspondéncia das artes, sobrepondo tempos
e referéncias estéticas e, no mesmo gesto enigmatico, enviando uma mensagem

na garrafa para ser descoberta, talvez, noutro tempo (futuro)'?.

' Estid em causa um “problema de tempos”, que a utilizacio do som reforca: nio estamos no
tempo “certo”, hd um desfasamento. No terreno da afirmacio de uma estética, é também um
problema genealdgico que estd em causa (mais do que “geracional”). Problema genealdgico e de
ascendéncia. O que estd para trds e o que é o presente do cinema portugués nio nos serve,
afirma a seu modo Paulo Rocha — e Jorge Peixinho di-lo também em relacdo a musica do seu
tempo, sem davida. Como se dissessem: “aquilo que nos deu origem ja ndo nos serve”. E um
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A musica participa, pois, de uma ideia de arte como enigma resistente
que sO6 pode comunicar em eco ou em longinquas ressonancias: relembremos o
texto das rimas de Camoes, dito ao espelho por Clara Joana, com a cimara a
ver-se no espelho, depois de uma mdsica explosiva, de extrema tensdo, com
violino, piano, 6rgio, percussdes no final de Pousada das Chagas: “Cancio,
neste desterro viverds/ voz nua e descoberta/ até que o tempo em Eco te
converta”.

A musica de ambos os filmes, de formas diferentes, alarga a ressonancia
das imagens e sugere que pode haver um eco, uma resposta indireta do tempo a
uma intensa necessidade de ruptura estética e de fuga (ou exilio) para terras
distantes, porque a terra (lugar geogrifico mas também espaco mental e
sensivel) onde se estd é, como diz Wenceslau de Moraes, uma “terra imunda,

desarmonica”.
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contradicdo e a sobreposicio em evidéncia, com 0s seus meios proprios, e antecipa a ideia de
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