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Resumo: Em Phoenix (2014), Christian Petzold apresenta, dentro de uma
narrativa melodramadtica, um jogo de atuacdo baseada na reencenacio de uma
identidade que remete a um fato historico. No filme, Nelly, uma mulher judia
sobrevivente do holocausto, se reencontra com seu marido, Johnny, e ndo é
reconhecida por ele. Além de ndo se dar conta de quem ¢ a mulher a sua frente,
ele propoe a ela que finja ser sua esposa, que ele acredita estar morta, para assim
ter acesso a heranca deixada por ela. Como observa Vanessa Agnew (2004), o
reenactment inicialmente surgiu enquanto uma estratégia utilizada como forma
de alcan¢ar um conhecimento mais preciso de alguns acontecimentos historicos
e divulgi-lo a um publico através de praticas como a presenca de atores
fantasiados de personalidades de outras épocas nos “museus vivos” ou eventos
que reencenam grandes batalhas do passado. Tal estratégia foi depois
incorporada a performance, ao documentdrio e as cine-biografias, sendo
apresentado em Phoenix enquanto um elemento inerente a narrativa, que expoe
a autorreflexividade da mise-en-scene de Petzold. A partir dessa reencenacio
realizada por Nelly, que expde constantemente o carater de atuac¢io no trabalho
de Nina Hoss e problematiza a cena melodramatica, chega- se a um
distanciamento que alcan¢a o objetivo do reenactment em si: a melhor
compreensio dos fatos historicos e dos traumas recorrentes deles, de modo a
perceber como esses elementos estabelecem as relagoes entre os sujeitos.
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A presente comunicacio ¢ parte da minha pesquisa para a dissertacio de
mestrado acerca do melodrama na obra de Christian Petzold, analisando um
corpus de filmes que se aproximam das convengoes do género de modo a
compreender como se di a reconfiguracio das matrizes melodraméiticas num
cinema contemporaneo e auto-reflexivo, que trata diretamente da influéncia dos
diversos processos histéricos que formaram a consciéncia alemid na
contemporaneidade.

Para compreender como essa aproximacao entre cinema de género e uma
narrativa hsitorica se da, é fundamental uma leitura atenta de Phoenix (2014)
através de um jogo de atuacio que busca comunicar o estado fisico de uma vitima

da guerra para se chegar a uma experiéncia patética de conexdo com aquela época
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e a0 mesmo tempo que comenta 0os meios para se chegar a isso. A estratégia
utilizada para isso é o reenactment.

Vanessa Agnew (2004) identifica o reenactment como uma atividade
empenhada em reviver acontecimentos do passado. Sua pratica engloba desde a
participacao de atores nos "museus vivos", a recriacao de eventos como feiras
medievais e grandes batalhas do passadao, até a reencenacio de momentos
histéricos no cinema e na televisio. Ao mesmo tempo em que estabelece uma
atividade de lazer, o reenactment também mostra-se uma ferramenta
historiografica que permite aos participantes alcancar a alteridade dos agentes
historicos.

Para Agnew (2004), o reenactment realiza o trabalho de "chegar a um
acordo com o passado" (Vergangenheitsbewiltigung), onde os participantes
podem estabelecer suas proprias experiéncias com o passado de modo a
compreender sua reacao naquele contexto, se configurando entio como "um
discurso baseado no corpo em que o passado é reanimado através da experiéncia
fisica e psicologica” (AGNEW 2004, p. 330, tradu¢do minha).

No cinema, o Reenactment foi usado no neorrealismo, em filmes
documentirios, em cine-biografias e sobretudo no filme historico, o qual é o
terreno que vale uma aproximacio para melhor compreensio de seu uso em
Phoenix.

Robert Burgoyne (2009) aponta a experiéncia ambigua do espectador dos
filmes historicos: a0 mesmo tempo em que o ato de "testemunhar novamente"
diante do filme parece trazer uma soélida reivindicacio do passado, o filme
histérico desperta a consciéncia critica do espectador, lembrando-o que ele ndo
viu nada daquilo.

Para Burgoyne (2009), o Reenactment permite, mais do que re-
experienciar o passado, repensa-lo. Burgoyne (2009) observa que essa
revisitacdo do passado permite produzir resultados tanto convencionais como
radicais: de um lado o entretenimento de massa e a criacao de mitos e do outro a
desmistificacdo das historias que organizam a memoria cultural do passado.

Para uma melhor compreensio das diversas dimensoes do Reenactment

nos filmes historicos, cabe revisitar o exemplo de A Lista de Schindler
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(Schindler's List, 1993): a melodramatiza¢io dos eventos do Holocausto levou
ao mesmo tempo a um despertar da imaginacao dos espectadores quanto a um
questionamento de sua ética. Ao mesmo tempo, como lembra Robert Blackson
(2007), o fendmeno do filme tornou-se um monumento as representacoes de
eventos traumaticos com o set do filme se tornando um ponto turistico,
reiterando o cariter efetivo do Reenactment para abordar momentos de trauma
coletivo.

Apos realizar uma série de filmes ambientados no contexto da Alemanha
contemporanea pos-Queda do Muro de Berlim, Petzold realizou dois filmes
situados no passado historico da Alemanha: Barbara (2012) que se passa na
Alemanha Oriental durante a Guerra Fria e Phoenix, ambientado no po6s-Guerra
na Berlim de 1945.

Phoenix conta a historia de Nelly, uma mulher judia sobrevivente dos
campos de concentracdo que tem seu rosto desfigurado e ¢é resgatada por Lene,
uma amiga que trabalha para tentar dar uma compensacao para os judeus que
sofreram no nazismo. Apos ter seu rosto reconstruido cirurgicamente, Nelly sai
em busca de seu marido, Johnny, que encontra trabalhando como gar¢com numa
boate frequentada por soldados norte-americanos. Ao encontra-lo, no entanto,
ela ndo é reconhecida pelo mesmo. Apesar de nio reconhecer Nelly, Johnny nota
alguma semelhanca nela e propde que ela se passe por sua esposa, a qual cré estar
morta para que ele possa encenar um retorno dela a sociedade e assim acessar a
fortuna que ela herdou.

Para Jaimey Fisher (2017), Phoenix segue a direcio de reconstrucio do
melodrama anteriormente empreendida por Petzold em Wolfsburg (2003) e
Barbara (2012). Fisher (2017) traca um paralelo entre Phoenix e O Casamento
de Maria Braun, de Fassbinder, uma histéria também sobre uma mulher que
busca seu marido no pos-guerra e que leva sua vida adiante em paralelo com a
reconstrucao da Alemanha. O autor observa melodrama em ambos os filmes
seria a forma de narrativa mais propria para mostrar o conflito entre os desejos
individuais dos personagens e as mudancas historicas pelas quais eles passam.

No entanto, se Fassbinder utiliza os elementos do melodrama para anular
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aspectos do género, Petzold os retoma para reconstruir o género e reconfigura-
lo.

Petzold apresenta a narrativa de Nelly a partir de uma construcgao classica
de mise-en-scéne, recuperando a forma do melodrama que ficou no passado. No
entanto, o absurdo da narrativa impede que a crenca do espectador no filme se
consolide. Assim, com desconfianca em relacdo a uma trama nio-realista, o
espectador interroga a superficie do filme, a qual mostra na construcio dos
acontecimentos o carater de processo de atuacio através do reenactment
proposto a Nelly por Johnny.

No sentido de uma trama nao-realista que nao convence o espectador,
Fisher ressalta a importancia da distin¢ido que Elsaesser tece entre melodrama e
realismo, enquanto formas praticamente opostas. Nisso, a implausibilidade da
trama serve de comentirio ao proprio melodrama e suas possibilidades
narrativas e implicacoes politicas uma vez que Petzold retoma sua forma de um
modo tio anacronico. Nisso, o reenactment enquanto uma reconstrucao realista
e precisa do passado para o espectador "falha" e o olhar do mesmo se volta para
outra dimensao do reenactment: o jogo de atuacao proposto por Johnny para
Nelly, que expde de forma reflexiva a reconstru¢io do melodrama e seus codigos
patéticos por Petzold.

O pathos melodramitico entdo ¢é apresentado nio como um meio de
enlevar e convencer o espectador pelas emocoes, e sim como uma condi¢ao
aproveitada por Johnny para fazer que os outros ao seu redor creiam, uma vez
que o melodramatico se apresenta como um dado que torna a crenca no cinema
ainda mais forte. Isso se mostra claramente na cena onde Johnny pede a Nelly
que tinja o cabelo com uma cor igual aquela que sua mulher costumava usar.
Nisso, ela questiona o plano, dizendo que ninguém vai acreditar no seu retorno
dos campos de concentragdo se ela tivesse voltar a Berlim com tanto glamour e
que precisaria contar alguma historia caso perguntasse. Johnny pergunta que tipo
de historia seria. Nelly relata uma cena que viveu nos campos e ao ser perguntada
onde soube daquilo, responde que leu por ai. Johnny a incentiva entido a contar

essa historia.
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Essa cena comenta diversas camadas da cena melodramatica, do ponto de
vista de quem a vive (a atriz), de quem a coordena (o encenador) e de quem a
recebe (o publico). No entanto, o que é flagrante ao espectador é que Johnny, o
qual deveria receber a historia das atrocidades dos campos como publico, nio se
da conta de que se tratam de fatos vividos pela mulher que esta a sua frente, que
¢ verdadeiramente sua mulher. Tamanha a preocupacio na mise-en-scene que
serd trazida aos olhos da sociedade através da Nelly retornada, ele nio consegue
perceber a realidade, e nisso o espectador pode entender a propria narrativa do
filme como um comentario a essas construgoes de sentido.

Johnny é entdo, tal como Scottie em Vertigo (1958) de Hitchcock, um
encenador que reconstréi uma mulher de acordo com seus desejos. No entanto,
se na construcdo classica de Hitchcock havia um comentirio a perversao de
Scottie, partilhada pelo espectador que se via imerso pelo dispositivo classico,
em Petzold ha uma distancia que permite ver o processo de atuagio e construcao
de uma crenca naquela encenacao.

Robert Blackson (2007) retoma a ideia de Keith Jenkins (2007) do
passado nio enquanto historia, mas como um lugar onde ¢é possivel construi-la a
partir de fatos (Jenkins apud Blackson, 2007). Nisso haveriam dois planos do
passado, o pessoal e o historico. Em Phoenix o conflito entre esses dois planos se
dd da seguinte forma: o passado pessoal de Nelly enquanto alguém que
verdadeiramente vivenciou um passado nos campos de concentragio e o passado
histérico do horror dos campos de concentragio, do qual Johnny se apropria de
modo a se reconstruir no pos-Guerra. O reenactment aqui entdo se da entre o
desejo de Nelly de expor suas experiéncias e tentar reconquistar o amor de seu
marido e o desejo do mesmo de usa-las para acessar o dinheiro dela.

O jogo estabelecido entre ambos os personagens é quebrado na cena final
do filme. Johnny havia pedido que Nelly deixasse que ele tatuasse os nimeros
dos campos de concentracao em seu braco, tendo esse pedido negado por Nelly.
Apos o "retorno" dela para o meio dos amigos, eles estio reunidos em um
restaurante, Nelly pede para que Johnny toque uma canc¢io para que ela cante

com ele. Durante a cancao, Johnny se surpreende com a voz daquela mulher, tao
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potente quanto a de sua mulher. Entio, ele vé os numeros tatuados em seu brago

e se di conta de quem estd na sua frente é a propria Nelly (Figs. 1-3).

Figura 1. Trecho do filme

>
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Figura 2. Trecho do filme

Figura 3. Trecho do filme

Nessa ultima cena, cai a cortina e o cardter proprio de encenagio do jogo
entre Johnny e Nelly é colocado em questdo diante do olhar atdnito dele, bem
como a questao do personagem que se construiu ao longo da trama, o plano

fracassando uma vez que a realidade vence a estilizacdo.
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Para concluir, é importante lembrar que o cardter de discurso do corpo
pelo qual se acessa o passado que Agnew (2004) aponta no reenactment se faz
presente uma vez que a reencenacao ¢ realizada através da atuacdo de Nina Hoss
e também da personagem Nelly. Essa estratégia é reempregada por Petzold em
Phoenix como comentirio ao convencimento criado pelo excesso
melodramditico e aos meios usados para tal, opondo sempre o melodrama
enquanto construcao de cena ao realismo.

Nisso, em vez de propor uma criacdo de mitos e uma visao
espetacularizada de um evento do passado, Petzold utiliza do reenactment para
confrontar esse tipo de representacdo histérica e usi-la a seu favor no seu
trabalho de arqueologia do passado historico e das formas em que seu cinema se

empenha.
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