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Resumo: Esta comunicacao pretende refletir sobre o conceito de filme-
performance e o movimento do corpo dancante deflagrando o corte
cinematografico na obra de Evaldo Mocarzel. Em seu documentario panegirico
Buracos do Céu (2013), o cineasta advoga em prol de uma montagem calcada no
procedimento de falso-raccord e solicita explicitamente, em sua Carta de
Montagem (28/05/2013) enderecada a montadora Guta Pacheco, que, na
homenagem a dangarina Célia Gouvéa, a montagem devera priorizar as imagens
e planos detalhes das mios dancantes da artista em dire¢io as nuvens como se
tracando buracos no céu. A investigacdo parte da pergunta norteadora: de que
forma Mocarzel evoca o passado dancante do corpo da artista e o imprime no
presente em camadas de gestualidades que deflagram o0s cortes
cinematograficos? Constituem-se em fontes primdrias de estudo: a Carta de
Montagem, entrevistas com o cineasta e a andlise de excertos do ato
criativo/filmico em si. Em Pode um filme ser um ato de teoria?, Aumont (2008,
23) afirma: “o cinema é um instrumento inteligente, pois nio apenas nos permite
pensar o tempo de outra forma, mas ele proprio pensa o tempo de uma maneira
original.” Neste sentido, na re(a)presenta¢io das memorias dangantes da artista
sexagendria, o mosaico de lembrancas corporificadas subverte o préprio tempo
vivido e o atualiza cinematograficamente, enquanto no espaco/locac¢io a artista
danca, tendo por palco o alto de um edificio e por plateia a cidade de Sdao Paulo
no Brasil.
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Introducao

Esta comunicacio pretende refletir sobre o conceito de filme-
performance e o movimento do corpo dancante, deflagrando o corte
cinematografico, na obra do cineasta e documentarista brasileiro Evaldo
Mocarzel.

Mocarzel nasceu em 1960 em Niterdi, Rio de Janeiro. Formou-se em
Cinema na Universidade Federal Fluminense e trabalhou como jornalista/editor
do Caderno 2, do jornal O Estado de Sao Paulo. Cursou cinema na New York Film

Academy e concluiu seu doutorado em artes cénicas pela Escola de Comunicac¢ao
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e Artes (ECA) da Universidade de Sio Paulo (USP), em 2018. Em sua filmografia
constam curtas e longas-metragens com énfase em cinema documental.

No ensaio Cinema e danga: didlogos linguisticos em casamentos artisticos
marcados pelo movimento (2016), o cineasta apresenta um pensar/fazer autoral
acerca de quatro documentarios realizados a partir da linguagem da danca — Sdo
Paulo Companhia de Danga (2010); Lia Rodrigues: Canteiro de Obras (2010); Sao
Paulo Companhia de Danga - Ensaio sobre o Movimento (2012) e Buracos no Céu
(2013).

E sobre o filme-performance, de carater panegirico e dancante, Buracos
do Céu (2013), que esta investigacdo recai. Trata-se de um documentirio
produzido pela Casa Azul, com duragdo de vinte minutos. O curta de danca tem
a direcao de Evaldo Mocarzel e a montagem de Guta Pacheco; a fotografia é de
Cleisson Vidal e a direcdo de producio ¢ de Leticia Santos.

Nesta homenagem do cineasta, 3 artista da danca Célia Gouvéa®, observa-
se uma montagem calcada, de forma contumaz, no procedimento de falso-
raccord de movimento: as mudancas de planos intencionalmente nio se baseiam
em uma légica de continuidade classica. Mocarzel solicita, reiteradamente, em
sua Carta enderecada a montadora Guta Pacheco, que, na homenagem a Gouvéa,
a montagem de evidéncia subjetiva priorize as imagens e planos-detalhes das
maos dancantes da artista em direcdo as nuvens como se estas estivessem
tracando buracos no céu.

A abordagem metodolégica desta pesquisa destaca os procedimentos de
andlise filmica e de fontes primdarias associadas ao documentario e ao cineasta.
Tais pressupostos encontram alicerce na abordagem da Teoria dos Cineastas,
como aponta Jacques Aumont (2004), e, neste caso, constituem-se em fontes
primarias de estudo: a Carta de Montagem, os ensaios autorais e a analise de
excertos do ato filmico em si.

Ressalta-se que a referida Carta foi escrita pelo diretor e encaminhada a

cineasta Guta Pacheco, em sua versao final, no dia 28 de maio de 2013. Uma

? Célia Gouvéa nasceu em 1949, na cidade de Campinas, Sdo Paulo. E bailarina, coredgrafa e
mestra de dan¢a com carreira nacional e internacional.
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versao do documento, com cinco paginas e ainda ndo publicado, foi cedido a
autora, em correspondéncia eletronica, para uso neste trabalho.

A justificativa para a operacionalizacdo da abordagem especifica da Teoria
dos Cineastas, em relacdo ao corpus da investigacio, pode ser corroborada na
seguinte assercao, obtida pela leitura do texto Observagoes sobre a ‘Teoria dos

Cineastas’- Nota dos Editores:

A respeito da operacionalizacio da abordagem, assumimos e
reiteramos apenas o que nos parece fundamental: que os
materiais escritos de apoio ao investigador devem  ser,
maioritariamente, livros, manifestos, cartas, entrevistas, ou
outros, mas, sempre dos proprios cineastas. E os seus filmes
também se configuram como matéria-prima fundamental de
investigacdo enquanto possivel fonte de conceitos de um

cineasta. (Penafria et al. 2017, 29).

A questio que norteia a investigacio é: de que forma Mocarzel evoca o
passado dangante do corpo da artista e o imprime no presente em camadas de
gestualidades que deflagram os cortes cinematograficos?

O conceito de corte aqui mencionado, denota um pensamento calcado no
gesto coreografico, na fracdo de cena, nas intensas elipses temporais, na
fragmentacio e repeticdo exaustiva do movimento que deverd ser suturado
audiovisualmente, pelo procedimento de falso-raccord, “irradiando na tessitura
de sua edi¢do uma cadéncia, um suingue, tudo encadeado com uma sutil e
necessaria coreografia de imagens e sons” (Mocarzel 2012, 1-2). Trata-se de
subverter o espaco-tempo de re(a)presentacio coreografico-cinematografico.

Aumont, em Pode um filme ser um ato de teoria?, afirma: “o cinema é um
instrumento inteligente, pois nao apenas nos permite pensar o tempo de outra
forma, mas ele proprio pensa o tempo de uma maneira original.” (Aumont 2008,
23).

Neste sentido, a hipotese a ser averiguada é que na re(a)presentagio das

memorias dancantes da artista sexagendria, o mosaico de lembrancas
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corporificadas subverte o proprio tempo vivido e o atualiza de forma
cinematografica, enquanto no espaco/loca¢io da filmagem a artista dancga, tendo
por palco o alto de um edificio e, por plateia, a paisagem urbana da cidade de Sao

Paulo, no Brasil.

O filme-performance e o corte cinematografico: montagem coreografica?

A montagem cinematografica ¢ o procedimento de ligacio formal —
técnica, expressiva, significativa/significante — entre planos sucessivos e
continuos (raccords) ou descontinuos (falsos-raccords). Interrogar o sistema de
funcionamento interno de um filme documental, a partir de consulta a fontes
primarias conectadas ao autor, ¢ um procedimento analitico fundante na
abordagem da Teoria dos Cineastas.

Segundo Tito Cardoso e Cunha, “perguntando pela técnica
cinematografica e os seus efeitos: como funciona internamente o objecto filmico,
a Teoria dos Cineastas é também pragmatica.” (Cunha 2017, 26). Por
conseguinte, a montagem do filme-performance serd evidenciada de forma
pragmatica, na inten¢do de buscar subsidios para o entendimento e possivel
resposta a indagaciao norteadora da investigacao.

O Filme-performance Buracos no Céu configura-se como uma sucessao de
planos-detalhes das mios da artista da danca que, em sua a¢do/depoimento,
performa movimentos verticalizados, geografica e cinematograficamente, ao
som de estruturas sonoras diversas, aparecendo e desaparecendo entre cartelas
escuras com titulos, tais como: corpo, memoria da pele, memoria dos 0ssos,
musculos, nervos e tendodes, palimpsestos de lembrancas, gestos e sensacoes.

Ressalta-se que estas cartelas sio mencionadas pelo cineasta quando
escreve a sua Carta e a endereca a montadora Guta Pacheco, solicitando-lhe que

as mesmas obedecam a um padrao coreografico em movimento:

as cartelas precisam entrar em quadro com movimento, um
movimento delicado, como se estivessem sendo guiadas pela
cadéncia da coreografia hibrida e a0 mesmo tempo improvisada

que Célia Gouveéa criou para homenagear artistas e pessoas
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muito queridas que deixaram camadas de gestualidades em seu

corpo. (Mocarzel 2013, 3).

E a partir de experiéncias e memorias individuais que esse filme-
performance se constroi. A artista evoca — construcao performatica com suas
maos (figura 1) e, algumas vezes, com o seu rosto em close-up —, personalidades
que tiveram significado historico e afetivo em sua existéncia: Maurice Béjart
(bailarino e coreodgrafo francés), Ruth Rachou (coreodgrafa brasileira), Maurice
Vaneau (diretor teatral/parceiro), Odete Gouvéa (professora de piano/maie),
Vinia Vaneau (filha), Alwin Nikolais (coredgrafo estadunidense) e René Gumiel

(bailarina e corebgrafa brasileira).

Figural
Constru¢io performatica/depoimento realizado com as maos da artista da danca
Fonte: frame de Buracos no Céu (Evaldo Mocarzel, 2013 - minutagem: 00:02:59)

A matriz performitica do documentdrio ¢ explorada pela potencialidade
de apresentar personagens peculiares que corporificam seus depoimentos e se
expressam por outras vias que nao necessariamente a palavra falada.

A bailarina e coredgrafa homenageada por Mocarzel aparenta
(re)conhecer no seu corpo e com o seu corpo performativo, sobretudo com os
gestos reiterados de suas maos alegoricas e dangantes, o universo memorial e
afetivo a ser revelado.

O filme-performance, neste caso, propoe explicitamente a colisio espago-
temporal ampliada pelos recursos do falso-raccord, da fracao de cena e dos planos

e contraplanos quando, por exemplo, as mios de Gouvéa se sucedem, como em
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uma coreografia, desenhando icones cinéticos de forma repetida e fragmentada
e que sao inseridos na mesma paisagem, porém com temporalidades distintas.
Observam-se as mios que tracam movimentos, tendo ao fundo da tela o
firmamento azulado do céu da cidade, e, em seguida, o mesmo gesto se repete
tendo atras de si o céu negro da noite paulistana.

Mocarzel aparenta ter uma preferéncia estética e conceitual pela
subordinacio de seus cortes cinematograficos a partir de gestos ou fragmentos
de gestos coreograficos. Atesta o cineasta em uma Carta de Montagem data de

27 de setembro de 2012 e enderecada a Pacheco:

O raccord ¢ um recurso lindo do cinema e essa ilusio de
continuidade de movimentos estilhacados em diversos planos
precisa e deve ser uma das bussolas para guiar o processo de
montagem [...] Quero direcionar o seu olhar para os movimentos
dentro dos planos, para que vocé pense mais nas gestualidades
desenhadas no interior dos quadros, para que faca uma
decupagem sempre pensando nessa falsa continuidade de
movimentos e, a partir dai, toda a nossa estrutura narrativa vai
dancar como um delicioso moto-continuo audiovisual.

(Mocarzel 2012, 2).

Quando Gouvéa encena uma memoria com as maos rumo ao céu —
imagens capturadas e montadas em variados planos-detalhe —, a artista da danca
acaba por formalizar um jogo especular em que a sua voz corporalizada comenta,
depbe e re(a)presenta a si mesma, enquanto discursa ideologicamente sobre
fatos historicos, memoriais e afetivos sobre si e sobre outros que a
afetaram/conviveram e travaram relagoes sociais e artisticas consigo (figuras 2

e3).
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Figura 02 Figura 03
As mios da artista da danc¢a na re(a)presentacio expressiva de si mesma
Fonte: frame de Buracos no Céu (Evaldo Mocarzel, 2013 - minutagem: 00:03:49 a
00:08:53)

Em Buracos no Céu, é possivel reconhecer que hid um afastamento
criterioso do caridter objetivo e factual do depoimento em favor de uma
performance expressiva.

As metaforas dangantes das maos e do rosto da artista, em primeirissimo
plano, sio recorrentes e as licengas poéticas substituem gradativamente a
representacao realista do mundo historico vivido.

Sao as caracteristicas da expressividade pessoal e da imaginacio criadora
que atestam ou re(a)presentam o individuo documentado como sujeito alegérico
e, a0 mesmo tempo, historico. Neste contexto, o proprio documentarista se
expoOe e constroi seus significados a partir de suas opgoes, crencas, conceitos e
questoes particulares. Suas assercoes sio povoadas de recursos afetivos e
subjetivos.

Na leitura atenta da Carta de Montagem de Buracos no Céu, pode-se
perceber a tipologia e a intencionalidade da assercdo subjetiva proposta pelo
cineasta a montadora. De certa forma, descreve Mocarzel: Buracos no Céu’ é “um
documentirio sobre paisagens interiores, paisagens coreograficas no fundo da
alma de Célia Gouvéa, guiando os gestos mais involuntarios do seu dia-a-dia e
logicamente todo tipo de expressividade quando ela entra em cena.” (Mocarzel
2013, 4).

Em outro extrato de sua Carta, o cineasta refere-se ao tipo de montagem
que pensa para dar alicerce ao seu pensamento/teoria sobre o filme-

performance:
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[...] uma montagem de planos-detalhe das mios de Célia Gouvéa
dancando as lindas e diferentes coreografias que ela criou e
improvisou com o tema ‘acenar’. Esse filme-performance ¢ uma
profusdo de acenos, acenos de mios que vao ao céu e voltam ao
corpo para resgatar uma memoria gestual que ficou decantada na
memoria da pele dessa grande bailarina e coredgrafa, uma artista
maravilhosa, incansavel, artista da cena, genuina, lidica e sem
medo dos deslumbrantes abismos da cria¢io artistica. (Mocarzel

2013, 4).

A Carta de Montagem nos revela, em suas entrelinhas, que a filmagem
toma por palco um espaco geografico determinado: o telhado da Assembleia
Legislativa do Estado de Sio Paulo, tendo ao fundo elementos culturais e naturais
da paisagem urbana. Entretanto, o espaco geografico pouco influi na ordem
significante do documentario. As metaforas e os icones cinéticos — acenos em
planos-detalhes — é que evidenciam o carater aberto e dialégico do filme-

performance.

Montagem de evidéncia: maos, rosto e performance cinematografica

O filme-performance apresenta imagens do firmamento, das nuvens
passageiras, do parque Ibirapuera, em Sio Paulo, e da paisagem urbana em
temporalidades diversas (manhi, tarde e noite). Entretanto, o procedimento
cinematografico e conceitual mocarzeliano nio se detém nas imagens em plano
geral e médio do corpo da artista, contextualizando as coordenadas geograficas
espago-temporais de forma continua e narrativa.

O documentario em questdo, aposta no espaco imaginario — nem presente
e nem passado —, no qual o corpo fisico possivelmente habita um diferente
contexto espacial cinematografico.

Imagens em close-up do rosto de Gouveéa, assim como os variados planos-
detalhes de suas maos rumo ao céu infinito abstraem as coordenadas espago-

temporais e irrompem em um espag¢o proprio da performance: mios e rosto em
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close-up reiteram a experiéncia dancante como discurso sobre a memoria
encarnada no corpo e no tempo; nio é o espaco que discute a memoria.

Mocarzel elabora, em seu filme, um jogo biograifico, alegorico e
(a)temporal.

Os variados movimentos de camera — de forma coreografica — enquadram
a personagem sob diferentes e inusitados angulos e planos diversos: mios que se
direcionam ao céu, permitindo uma visualiza¢do do corpo em plano médio; um
chafariz que se verticaliza em movimento danc¢ante, parecendo acompanhar a
trajetoria das maos na criacio alegdrica de buracos no céu (figura 4); miaos que
se direcionam a cimera e, em consequéncia, ao leitor/espectador; maos que
tocam partes do proprio corpo, como a fundamentar a tese de que a memoria

corporalizada, habita a historia factual e vice-versa.

Figura 4
Maios que tracam imagens biograficas alegdricas - icones cinéticos
Fonte: frame de Buracos no Céu (Evaldo Mocarzel, 2013 - minutagem: 00:18:56)

O presente e o passado memorial da artista da dan¢a nao sio tratados no
filme-performance em escalonamentos de movimentos em sucessio, mas 0S
proprios cortes cinematograficos, deflagrados pelos gestos das mios, entram em
colisao temporal.

A intensa fragmentacio e repeticio dos gestos das maos tracando icones
cinéticos, rumo ao céu, tornam-se, no filme-performance mocarzeliano,

alegorias do movimento da vida da artista homenageada. Uma vida dedicada a
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dan¢a. Uma vida em transito permanente. Uma biografia que é uma ode ao

movimento.

Consideracoes Finais

O objetivo desta investigacio foi apresentar algumas reflexdes teoricas e
analiticas acerca do conceito de filme-performance Buracos no Céu (2013), do
documentarista brasileiro Evaldo Mocarzel e, no percurso da escrita textual,
evidenciar os procedimentos de uma montagem cinematografica que da primazia
ao procedimento de falso-raccord como elemento articulador de significados
dialogicos, iconicos e abertos.

A partir da leitura da Carta de Montagem (28/05/2013), enderecada a
montadora Guta Pacheco em cotejamento a anilise de excertos filmicos, além da
consulta aos depoimentos do cineasta em ensaios autorais, foi possivel concluir
que na homenagem a artista da danca, Célia Gouvéa, o filme em questio prioriza
a montagem de evidéncia, de carater performaitico, em detrimento da montagem
de continuidade.

A progressiva perda da objetividade calcada em fatos historicos e
observados, por meio de documentos, passa a enfatizar os aspectos subjetivos de
um discurso mais expressivo e afetivo.

Os ritmos e as justaposicoes espaco-temporais, propiciados pelos
procedimentos de falso-raccord, reiteradamente priorizam as imagens e planos
detalhes das maos dancantes da artista em direcdo as nuvens do céu paulistano,
como a tragar buracos no céu.

A investigacdo partiu da pergunta norteadora: de que forma Mocarzel
evoca o passado dancante do corpo da artista e o imprime no presente em
camadas de gestualidades que deflagram os cortes cinematograficos?

A partir de fontes primarias de estudo foi possivel concluir que, na
re(a)presentacio das memorias dangantes de Célia Gouvéa, o mosaico de
lembrancas corporificadas de forma performatica, pelas maos e rosto da artista,
acabaram por subverter o proprio tempo vivido para o atualizar,

cinematograficamente.
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Evaldo Mocarzel, portanto, a partir do(s) objeto(s) empirico(s) da
investigacdo, refletiu sobre o casamento artistico entre duas formas de
arte/linguagem: a dancga e o cinema, cujo ponto de intersec¢io é o movimento.
Seu pensamento autoral e tedrico foi enfrentado e colocado em pratica pelo
desenvolvimento e apropriacdo de uma montagem fragmentaria e pela fracao de
cena dos falsos-raccords de movimento.

Os cortes cinematograficos, deflagrados pelos gestos — acenos das mios —
criaram um filme-performance pleno de significados alegoricos, afetivos e

memoriais.
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