CENSURA EM TEMPOSDE EXCEQAO:
O INTERDITO NASTELASDE CINEMA DO BRASIL (1964-1985)
Meize Regina de Lucena Lucas

Resumo: O trabalho se debruca sobre o arquivo da censura de diversdes publicas no
Brasil. Seu foco € a censura e, mais especificamente, a censura cinematogréfica durante
o periodo da ditadura civil-militar (1964-1985). O fundo de censura cinematografico é
composto por mais de trinta e cinco mil processos. A apreciacéo de cada filme pelos
censores visava a emissdo de um selo de exibicdo para o cinema e outro para a
televisdo. No caso dos filmes nacionais, era necessario um terceiro selo para exportacéo
e exibicdo no exterior.

O objetivo da pesquisa é analisar a especificidade da censura aos filmes, pois se entende
que o estatuto da imagem cinematogréfica e a escala de exibi¢do no Brasil guardavam
particularidades em relacéo ao livro, ao teatro, a musica. Se todas essas producdes eram
avaliadas e censuradas a partir de crivos comuns, cada uma tinha (e tem) suas proprias
redes de circulacdo e producdo. Para este estudo centra-se a andlise nos documentos que
compunham o processo de censura: sua organizacéo como discurso, as chaves de leitura
fornecidas aos censores, as mudancas operadas nos documentos (suas estruturas e
linguagem dos censores, por exemplo) ao longo dos anos. Ao mesmo tempo, ndo se
pode deixar de analisar a forma como 0s censores seguiam tais chaves e criavam outras.
N&o se trata de, por meio do documento, discutir os critérios de qualidade dos filmes,
mas a grade a partir da qual foram interpretados, apreendidos, vistos e as acOes dai
decorrentes.

Busca-se romper com uma perspectiva dominante nos estudos sobre a censura, que
tende a considerar 0s censores como pessoas destituidas de senso estético ou artistico.
Partindo dessa premissa, muitos estudos se concentram em filmes considerados de
qualidade artistica segundo critérios da critica nacional e estrangeira. Dessa forma, a
énfase das pesguisas nestes filmes dificultou a compreensdo histérica sobre a
diversidade de mecanismos, critérios e préticas que organizavam a censura
cinematografica. A censura era uma acdo articulada com instancias governamentais,
setores da sociedade civil e baseada em um pensamento que fundamentava a ideologia
de Estado.
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O artigo aborda a censura e, mais especificamente, a censura cinematografica
durante o periodo da ditadura civil-militar (1964-1985) no Brasil. Ao contrério do que

se pode imaginar, no Brasil os periodos da censura e da ditadura civil-militar (1964-
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1985) ndo coincidiram integralmente. Extinta somente em 1988, pela nova Constituicéo,
trés anos apos o término da ditadura, a censura tem uma longa trajetdria no pais, que
pode ser remontada ainda ao periodo do Império. Tal longevidade ndo nos deve deixar
esquecer que em tempos de repressdo, controle e perseguicéo, a censura se presta a
novos e singulares papeis. A acdo censbria também encontrou novos objetos e sujeitos
sobre os quais exercer seu poder nos idos de 1960, quando os meios de comunicagéo de
massa se expandiram pelo territorio, especiamente as salas de exibicdo cinematografica
eatelevisio.

A abordagem busca trazer a0 debate trés questbes. A primeira diz respeito a
relacdo memaria e historia, pontuando em que medida a memaria tem constituido um
norte para os recortes e enquadramentos de pesquisa. Em segundo lugar, a discussdo
sobre 0 conceito de censura ainda merece mais algumas reflexdes pela comunidade de
investigadores. Por fim, a Ultima questdo gira em torno das fontes que permitem estudar
a censura e suas praticas, ndo apenas refletindo sobre o conjunto de documentos
disponivels para a pesquisa, mas inferindo sobre a problemética da natureza especifica

da constitui o desse tipo de arquivo.

Os estudos sobre periodos de excegdo se constituem a partir de uma relagdo
ténue de convergéncias e tensdes entre amemaria e a historia. No caso brasileiro, desde
0os anos de 1970, teve inicio a construcdo de uma memoria em torno das prisoes,
perseguicles, prisdes, torturas e desaparecimentos, nos campos da literatura e do
jornalismo a partir de relatos dos envolvidos direta ou indiretamente. Caso de Em
camera lenta, de Renato Tapaj6s, publicado em 1977, pela Editora Alfa-Omega.

A censura também ndo escapou ao campo da memoria e, mesmo hoje, entre as
sagacidades dagqueles que se tornaram vitimas da ditadura, ha uma desqualificagcéo do
outro (N0 caso O censor), identificado como representante do Estado. A pretensa
ignorancia desses sujeitos, 0s censores, guda a compor um conjunto de historietas
comicas que, desfiadas, buscam colocar em xeque a superioridade desse outro. Alguns
exemplos. o cantor e compositor Chico Buarque de Holanda muda de nome e passa a
divulgar seus discos sob o pseudénimo de Julinho da Adelaide, livros com capa
vermelha sdo apreendidos por tratarem de temas marxistas e livros sobre cubismo séo
identificados com livros sobre Cuba. Se esse repertério garante aos relatos presentes em
filmes, como em Vocacional, uma aventura humana (Brasil, 2011), de Toni Venturi, 0s

momentos de descontragdo — 0 uso do riso como arma que desqualifica e expde o outro
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— no campo das investigacdes, tais memarias funcionam sob outra légica e acabam
dificultando uma compreensdo histérica acerca da censura e seu arco de atuagdo.
Encobre mesmo o quanto esta agdo, em parte, definiu a cultura visual de uma época.

Desqualificar a censura, por meio de uma presumida acdo equivocada dos
censores, oculta o lugar que esta teve no arranjo das forgas e poderes colocados em acéo
pelo Estado e por setores da sociedade civil. Seu aparel hamento inconteste ao longo dos
anos, bem como as mudangas na formagdo dos censores, dificilmente pode ser
dimensionado se visto por esse prisma que apeguena a dimensao da censura (Stephanou
2004). E dificultada também a compreens3o dos objetivos da agio censdria num regime
de excegdo. E preciso ficar claro, desde partida, que ndo sio os critérios artisticos,
culturais ou estéticos que guiam a agdo censdria. Um ultimo problema diz respeito aos
recortes de pesguisa. Ao considerar 0S censores como pessoas destituidas de senso
estético ou artistico, os estudos tém se concentrado em filmes considerados de qualidade
artistica segundo critérios da critica nacional e estrangeira®. Dessa forma, a énfase das
pesquisas nestes filmes dificultou a compreensdo sobre a diversidade de mecanismos,
critérios e praticas que organizavam a censura cinematogréfica.

Exemplo contundente neste sentido € apresentado por Caroline Gomes Leme a
partir do filme E agora, José? Tortura do sexo (Brasil, 1980), dirigido por Ody Fraga,
reconhecido diretor da Boca do Lixo:

“O filme pouco conhecido por pertencer a0 ambito da
Boca do Lixo, a uma modalidade de cinema cuja producdo e
consumo pode ser denominada “marginal”, ja que se realizava a
margem do circuito cinematografico “oficial”, socialmente
consagrado. Essas caracteristicas também podem ter colaborado
para a liberacdo do filme pela censura, pois E agora, Jos€? com
sua precariedade de producdo, ficaria circunscrito ao publico da
Boca do Lixo, formado por consumidores de cinema erético;
nd&o concorreria em festivais nacionais e internacionais e ndo
seria “digno” de debates, ndo tendo repercussao na imprensa”
(Leme 2013).

O enredo do filme é semelhante a0 de Pra frente Brasil (Brasil, 1982),
conhecido filme de Roberto Farias, langado trés anos depois. Nas duas tramas um
homem branco, “apolitico” e de classe media é preso e torturado apds algum

acontecimento bana envolvendo o personagem e um outro personagem militante de

? Caso dos seguintes trabalhos: Pinto 2001; Simdes 1998.
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esquerda. O filme de Ody Fraga foi liberado sem cortes, enquanto o outro teve um
longo percurso pela censura. O tratamento distinto dado aos dois filmes leva
necessariamente a incluir o estudo das diferentes comunidades de espectadores e da
critica estabel ecidos a época, pois eram el ementos constituintes da agdo censoria.

Nesses estudos € possivel identificar dois conceitos de censura predominantes.
Um primeiro defende que toda e qualquer censura € politica, visto que implica em
cerceamento das possibilidades de expressdo. Num contexto de repressdo, a censura se
afina com os objetivos do Estado e agiria de maneira a conformar mais uma forma de
acao politica (Kushnir 2004).

Ja outralinha de estudos afirma a existéncia de duas censuras: umamoral e outra
estritamente politica (Fico 2002). A primeira poderia ser inserida numa tradicéo que
remonta ao século XIX e a forte atuacéo da Igreja catdlica no pais. Em tempos de
mudancas comportamentais e de expansdo dos meios de comunicagdo, a censura
encontraria respaldo em parcelas considerdveis da populagdo, ansiosa por manter
ausente dos livros, revistas, jornais, filmes, novelas, as representagoes alinhadas a essas
mudancas. Podemos citar como exemplos a presenca da mulher em espacos publicos e
no mundo do trabalho, mudancas na familia a partir da separacéo entre casais, rebeldia
juvenil, homossexuaidade, relacbes sexuais mais livres. A censura politica estaria
ligada a0 veto e vigilancia de abordagens estritamente politicas em textos e imagens.
Por vezes, elas se confundiriam, mas 0 uso da censura moral ocorreria como mera
instrumentalizacdo ou pretexto para os interesses politicos em jogo.

A andlise das fontes — que inclui os processos de censura, cartas da sociedade
civil, documentos do Ministério da Justica, da Escola Superior de Guerra (caso do seu
Manual Béasico) e da Comissdo de Moral e Civismo — permitem pensar que a censura
politica ndo se distingue da censura moral. Observa-se que moral e politica compdem
um mesmo movimento de construcdo do inimigo, No caso um inimigo interno®, e dos
modelos positivos a serem forjados. A conduta errada ou equivocada, aos olhos da
censura e de certos setores civis e militares, ndo deixava de constituir igualmente uma

maneira desviante das formas de convivéncia e de partilha em sociedade.

*A violéncia e a cultura constituiram duas instancias a que a ditadura recorreu para construir seus
alicerces e legitimagdo. No primeiro caso, houve a construcdo de um inimigo comum contra o qual lutar e
manter vigilancia, 0 que acarretou a perda das singularidades dos diferentes grupos de oposicéo e a
mobilizacdo de medos e temores presentes no imaginario. Em nome do anticomunismo, a Doutrina de
Seguranca Nacional suprimiu diferencas sociais, ideoldgicas e culturais dos setores resistentes ao governo
e contra eles mobilizou de forma arbitraria os diversos poderes disponiveis (incluindo a propaganda), pois
0 inimigo seria interno (a0 contrario das guerras cléssicas) e teria por objetivo a instabilidade da
economia e da seguranca interna e externa do pais.

307



Atas do VI Encontro Anual daAlM

Beatriz Kushnir pondera sobre o artigo 3° dalel 5.536/68:

“(...) a0 sentenciar que nenhuma manifestacdo poderia ser
contréria as questdes de politica e de seguranga da nacéo, como
também aos elementos da moral e dos bons costumes, expde que
a censura, nesse momento, era percebida sempre como um ato
politico, e ndo restrito apenas a0 universo das diversdes
publicas” (Kushnir 2004, 105).

Assim, o ato de avaliar, proibir, classificar, cortar, liberar era considerado pelo
proprio Estado como ato politico. As figuras da mulher, do jovem, da crianca,
constituiram elementos a serem pensados pelo Estado e, sendo assim, suas condutas
deveriam ser estritamente observadas, vigiadas e controladas. O mesmo se pode dizer
em relacdo a representacdo em imagem e texto de comportamentos considerados
desviantes. O sujeito a ser perseguido e vigiado, no caso, o inimigo interno, deveria
sofrer uma avaliagdo na qual sua figura atuante no campo politico ndo se descola de
uma avaliagdo moral. O comunista é sempre um ser inapto a hierarquia e & ordem. Nisso
converge com o hippie, apesar de ambos possuirem bem pouco em comum aém da
contestacdo ao sistema politico e a aguns dos vaores sociais. A ambos eram
igualmente associados a recusa ao modelo familiar, a monogamia e aos valores sociais.
No entanto, a fata de distingdo entre os diferentes sujeitos e a constituicdo de um
processo de homogeneizacdo dos mesmos integra a elaboracdo do inimigo interno.
Longe de tratar o Estado com um discurso gque paira acima da sociedade, € preciso
entender que eram varios os discursos em circulagdo que alimentavam medo de uma
instabilidade social causada por meio de condutas consideradas “anormais”. Discursos
convergentes que, naguele momento, encontraram guarida na agdo da censura
conduzida pelo Estado.

Desde os primérdios da Republica (1889), a censura se constituiu como assunto
de policia e assim permaneceu nos anos seguintes. A urbanizagdo dos grandes centros
no inicio do século XX, em especia da capital federal, a cidade do Rio de Janeiro,
representou igualmente uma transformagéo nas formas de diverséo e de ocupagéo do
espaco. Impor uma ordem a este espaco foi prioritario para os poderes publicos: “ficaria

a cargo da policia tratar da lisura das transaces empresariais, além da moralidade do
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espetéaculo” (Kushnir 2004, 86)*. Dessa forma, somava-se a0 ato censorio a funcéo
administrativa, que perduraria pel as décadas posteriores”.

No caso especifico do cinema, alvo da censura policial e da Igreja catélica desde
muito cedo, ja em 1932 fora estabelecida a nacionaizacdo do servico de censura
cinematogréfica’. Os certificados eram emitidos pelo Ministério da Educagio e Salide
Publica, cuja comissdo de censura era composta “a) de um representante do Chefe de
Policia; b) de um representante do Juizo de Menores; ¢) do diretor do Museu Naciond;
d) de um professor designado pelo Ministério da Educacdo e Salde Publica; €) de uma
educadora, indicada pela Associacdo Brasileira de Educagdo.” Neste decreto, em que se
ressaltam as qualidades do cinema, destaca-se que ele teria como fungdo se constituir
como um elemento de formacdo educativa e cultural da sociedade. Estaria longe,
portanto, de ser mero entretenimento.

O controle dessa producdo, cujos objetivos estéo presentes ndo sO nas leis como
também nas politicas de Estado’, permaneceu atrelado & esfera policial. O decreto-lei n.
8.462, de 26 de dezembro de 1945, por meio do art.1°, criava no Departamento Federa
de Seguranca Publica 0 Servico de Censura de Diversdes Publicas, diretamente
subordinado ao Chefe de Policia

Apds o golpe militar, em 1966, o0 servico se centralizou em Brasilia e se
sobrepOs as censuras estaduais que existiam paralelamente a nacional. Em 1972 foi
criada a DCDP (Divisdo de Censura de Diversbes Publicas), também subordinada a
Policia Federal e cujos funciondrios eram membros da policia®. Mas a legitimacdo e o
exercicio da censura encontraram ainda outros abrigos.

Desde cedo, o Vaticano tomou o cinema como um de seus avos de reflexao e
atuacdo. A forte tradicdo catdlica brasileira permitiu que a Igrega, por meio de
publicacbes como jornais e revistas, bem como dos sermdes de seus parocos, ndo s
exercesse a censura junto aos fiéis, indicando ou interditando filmes, como também
fornecesse parametros de avaliacdo. Sua importancia esta presente nas paginas das

* Essa caracteristica permaneceu, Visto 0s processos de censura cinematografica serem compostos por
pareceres dos censores e pela documentacédo burocréatica dos filmes, a exemplo de comprovantes de taxa
de importac&o e de pagamentos de impostos.

*Para uma discussdo sobre a censura no Brasil desde o periodo colonial até a ditadura (1064-1985) ver
Carneiro 2002.

® Decreto n. 21.240 de 24 de abril de 1932.

" As primeiras politicas de protecgo e incentivo & producdo brasileira direcionaram-se ao filme de ndo
ficcdo. Cabe lembrar ainda a criagcdo do INCE (Instituto Nacional do Cinema Educativo) em 1936. Ao
longo de trinta anos, o ingtituto realizou mais de quatrocentos filmes entre curtas e médias-metragens.

8 Sob esta rubrica encontram-se os documentos sobre censura depositados no Arquivo Nacional de
Brasilia
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primeiras revistas brasileiras de cunho tedrico, as mineiras Revista de Cinema (1954-
1957, 1961-1964) e Revista de Cultura Cinematografica (1957-1963). O padre Guido
Logger foi um dos mais constantes criticos ha Revista de Cinema, cuja qualidade fez
que circulasse por outros estados, contasse com a contribuicdo de jornalistas de
diferentes localidades e fosse amplamente elogiada na imprensa do Rio de Janeiro e de
Sdo Paulo. Ja a origem da RCC esteve ligada aos cineclubes catdlicos que, aiés, ndo
eram privilégio das cidades mineiras, pois se espalhavam por todo o pais. Em seu
primeiro nimero o periddico exibiu aenciclica papa e suas diretrizes para o cinema. Os
jornais catolicos ou de apoio aos ideais da Igreja, disseminados por todo pais, ndo s
mantinham colunas de avaliacdo cinematografica como também reforcavam o discurso
da ordem a da moralidade, muitas vezes embasados em discursos cientificos, valendo-se
dos estudos de médicos, psicdlogos e mesmo oftalmologistas (Lima 2012; Almeida
2011).

José Murilo de Carvaho, em sua obra Forcgas armadas e politica no Brasil, faz
uma observacdo que permite compreender o acance do poder eclesiéstico no pais. A
Visdo imperante do positivismo nos meios militares no final do Império e inicio da
Republica encobre o crescente movimento de catolicizagdo dos oficias que
predominariajé ao fina dos anos 1930. Essa tendéncia deixou vestigios substanciais no
pos-guerra: as frequentes referéncias a defesa da Igregja, de Deus e da religido feitas nas
producdes textuais relativas a Doutrina de Seguranca Naciona (caso, por exemplo, do
Manual Basico da Escola Superior de Guerra), nos manuais de civismo, nos discursos
politicos e nos documentos sobre o governo, remetem a manutencdo do catolicismo,
mesmo que tal alusdo nunca estgja clara ou mesmo quando invoca a liberdade religiosa
prevista e assegurada pela Constituicdo®. N&o é demais lembrar que o Brasil deixou de
ser um Estado confessional em 1891, a partir da nova Constituicdo republicana. No
entanto, convém ressaltar a dura perseguicao politica, policial e socia sofrida, apds essa
data, pelas religides de matriz africana juntamente com suas manifestagoes culturais.

Os filmes exibidos no Brasil, em sua totalidade, passaram pelo crivo da censura.
Independentemente de sua origem ou circuito de exibicdo (cineclubes, salas comerciais,
embaixadas, festivais). Assm, de maneira organica e automética em virtude de sua

natureza — seu uso cotidiano e burocrético, seguindo assim a reflexé@o de Arlette Farge

® “Para bem exercemos 0s nossos deveres nas coletividades PATRIA e FAMILIA, devemos cultivar uma
RELIGIAOQ, qualquer que ela sgja, e amar o TRABALHO. A Constitui¢do, tendo base religiosa, assegura
a liberdade de crenca e o exercicio dos cultos religiosos.” Expressdo de civismo 1967, 21.
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(2009) — foi constituido o arquivo de censura no Brasil cuja desmesura o faz se
constituir como um lugar a0 mesmo tempo privilegiado e arduo para o trabalho do
historiador.

“Uso imediato, aquele de que o século XVIII necessitava
para a alocacdo de sua policia; uso diferido, talvez inesperado,
para aguele ou aguela que decide tomar 0 arquivo como
testemunha mais de dois seéculos depois... O arquivo ndo se
parece nem com 0s textos, nem com os documentos impressos,
nem com 0s “relatos”, nem com as correspondéncias, nem com
os diérios, e nem mesmo com as autobiografias. E dificil em sua
materialidade. Porquanto desmesurado, invasivo como as marées
de equindcios, as avalanchas ou as inundacdes” (Ibidem, 11).

Diferente do trabalho desenvolvido pela historiadora francesa Arlette Farge nos
arquivos policiais parisienses, em que 0s pobres e trabalhadores surgem somente por
meio da fala do outro, nestes processos a escrita do outro € uma constante. Os recursos,
as solicitagcoes e as negociacdes levadas a cabo por cineastas, produtores e distribuidores
estdo presentes em diversos processos. Sao falas cultas e regradas pela ordem do escrito
e do conhecimento das leis que constituem relagdes de forga postas em movimento.

No entanto, 0 mesmo uso imediato esta aqui presente. Assim, em nUMeros,
significa que falamos de um universo de 35.916 processos somente de censura
cinematogréfica. Somam-se a este universo 0s documentos administrativos, as
manifestagdes da sociedade civil, o Fundo SNI do Ministério da Justica e 0s processos
de censuraem relacdo atelevisdo paraficarmos no campo das imagens.

Tomando como ponto de partida Roger Chartier, 0os processos constituem o
ponto de partida da investigagdo e ndo somente os pareceres a partir do que dizem.
Afinal, a mudangca na configuragdo dos documentos, Seus parametros, suas
classificagbes indicam que a censura ndo foi um bloco imutavel e homogéneo. O que
ndo significa a crenca ingénua num aperfei coamento necessario dos mecanismos. Trata-
se sim de pensar como os documentos se constituem em sua organizagao discursiva, sua
materialidade e poder: “... ja& que os documentos ndo sdo mais considerados somente
pelas informagdes que fornecem, mas séo também estudados em si mesmos, em sua
organizacdo discursiva e material, suas condi¢des de producdo, suas utilizacOes
estratégicas” (Chartier 2002, 13).

Tal perspectiva orientou dois momentos do meu trabalho no arquivo. Num

primeiro momento, o recorte incidiu sobre filmes conhecidos e sobre aqueles que, pelos
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trabalhos da memodria, ficaram conhecidos em virtude de suas querelas com a censura.
Compreende-se que eles chegavam a DCDP, fossem estrangeiros ou nacionais, ja
envoltos em disputas prévias. Caso dos filmes de Nelson Pereira dos Santos, Costa-
Gavras, e de titulos como Ultimo Tango em Paris (Franga, 1972) e Laranja Mecanica
(Inglaterra, 1971).

O trabalho bragal com as caixas, que contém, em cada uma, de quarenta a
sessenta processos, configurou a etapa seguinte. Ela revela as marcas da presenca e da
auséncia do historiador. Filmes de Glauber Rocha ou de Jean-Luc Godard, diretores
visados pelo governo como realizadores de filmes *“subversivos”, “comunistas” e
portadores de “mensagem subliminar”, por exemplo, encontram-se quase que
invariavelmente no inicio ou no final da caixa. N&o é preciso sequer o trabalho de
procurar entre as dezenas de processos o filme desgjado. Ele se encontra a vista e 0
processo revelamais que as marcas do tempo, ao descortinar as inimeras manipul agdes,
leituras e cOpias que o papd ja sofreu. Ja a abertura de outras caixas se inscreve de
maneira diversa no corpo do pesquisador: a poeira que se acumula por entre os
processos em poucos minutos tinge de outra cor a luva outrora branca e a organizacéo
das pastas, com sua papelada impecavel, contrasta com o desgaste e as ranhuras de
outros exemplares. Somente nessa etapa de manipulacdo foi possivel conhecer filmes
banidos, mutilados ou totalmente aceitos. O que, diga-se de passagem, era raro e
constituia queixa frequente dos exibidores.

Antes de finalizar, cabe uma ultima reflex&o sobre o conceito de censura. Creio
ser apartir da ampliacdo do arco de processos analisados que sera possivel refletir sobre
a censura como um elemento que atuou na cultura visual brasileira. Pois, entre os
objetivos de sua acdo, estava o0 controle das representagdes. Para além da familia, do
jovem, da crianca, da mulher e dos comportamentos sexuais, outro nicho a ser vigiado
estava ligado aos conflitos de natureza social. Caso do racismo e lutas sindicais, por
exemplo. Outro n6 sensivel estava relacionado as diferentes préaticas religiosas, figuras
de autoridade, como padres, delegados, politicos, policiais, militares, juizes, e violéncia
fisica

Somente pela leitura dos pareceres presentes nos processos € possivel identificar
como tais representacdes foram tratadas ao longo dos anos™® e também em que medida
as mudangas na sociedade brasileira foram refreadas ou expressas pelas imagens

'° Para este trabal ho foram analisados 420 processos de censura cinematogréfica
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cinematograficas. Essa mesma leitura permitira pensar as chaves de leitura postas em
acao pelos censores.

N&o se libera ou interdita uma imagem de um casal nu, por exemplo. O género
do filme, a condicdo dos personagens (casados, amantes, namorados), a faixa etéria
prescrita, a origem da pelicula (nacional ou internacional), o publico a que se destina,
s80 varios os elementos considerados no exercicio da censura. Outras representactes
sdo lidas a partir de lentes mais estritas, caso de filmes de temética politica com
referéncia as ditaduras latino-americanas.

E, por fim, a pesguisa que venho realizando indica que, se 0 niumero de
interdigOes e restri¢ces é grande, torna-se urgente pensar nos filmes chancelados como
livre. Quais seriam as imagens que precisariam e deveriam forgosamente circular pelo

pais?
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