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Resumo: Este trabalho problematiza a questdo da memodria e sua apropriagdo por parte de
duas etnias indigenas, os Kisédjé, da regido do Parque Indigena do Xingu e os Huni Kui, do
estado do Acre, a partir de duas producdes audiovisuais. Os documentarios AMTO: A Festa
do Rato e Xind Bena: Novos tempos conferem novas possibilidades de registro dos habitos,
costumes e rituais dessas ethias, além de servirem de instrumento de resisténcia pelo direito a
memoria desses grupos na luta contra o esguecimento de suas praticas ancestrais. O
procedimento metodol 6gico sera viabilizado por intermédio da analise filmica como registro e
Como poténcia.
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Apbs a revolugdo tecnoldgica os dispositivos de imagem foram se tornando cada vez
mais populares e com isso, se tornaram mais um dos muitos instrumentos de busca pela
autorrepresentacdo por grupos que possuem pouca Visibilidade nos grandes veiculos de
comunicagd. Mais do que isso, diversos polos de producdo independente foram se
configurando e ganhando espaco ao encontrar outros meios de circulagdo e difusdo. Um
desses projetos que surgiram foi o projeto Video nas Aldeias, idealizado pelo indigenista
Vincent Carelli que tem o objetivo de formar cineastas indigenas por todo o Brasil. Por meio
de oficinas de formagdo, os indios definem temas e como serd redizado o filme. Essas
producdes foram se tornando assim, mais uma possibilidade de registrar as memorias dos
povos originarios resguardando seus cotidianos e suas festas, rituais e costumes tradicionais.
Nesse sentido, nos propomos a andisar os filmes de cineastas indigenas AMTO: A Festa do
Rato realizado pela etnia Kisédjé da regido do Parque Indigena do Xingu e Xind Bena: Novos
Tempos, redlizado pela etnia Huni Kui, do estado do Acre que vive atuamente no municipio
de S8 Joaquim, no Rio Jorddo. Os filmes trazem a histéria das aldeias, suas memorias

ancestrais, suas relacbes com os habitos e ritos praticados pelas etnias, o registro de velhos

! Este trabalho contou com o apoio da Fundagdo de Amparo & Pesquisa do Estado de Minas Gerais — Fapemig e
com o apoio da Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP.

2 Professora do curso de Jornalismo e do Programa de Pés-graduagso em Comunicaggo da Universidade Federal
de Ouro Preto (PPGCOM/UFOP).

® Mestranda do Programa de Pés-Graduag&o em Comunicagéo da UFOP.

Maia, Marta R. & Andrade, Andriza. 2016. “Narrativas audiovisuais: memdria como registro e poténcia”. In
Atas do VI Encontro Anual da AIM, editado por Paulo Cunha, Susana Viegas e Maria Guilhermina Castro, 217-
225. Lisboa: AIM. ISBN 978-989-98215-6-9.



MartaR. Maia& Andriza Andrade

habitos e tradi¢cdes das aldeias apds a conquista de seus territorios. Tudo isso € explicitado
pela relagdo que os cineastas estabelecem com os mais velhos, que seriam os guardides da
memoria daquele povo, personagens que se tornam referéncia dos mais jovens para conhecer
aspectos.

A relagdo com a memodria fica evidente na construgdo da narrativa filmica que se torna
um registro de memoria para as futuras geragcdes que dardo continuidade a esses hébitos e
ritos e para que tudo isso permanega no imaginario coletivo das etnias. Diversas historias séo
contadas pelos mais velhos, que tém ainda como habito a tradicdo ora e a transmissdo de
conhecimentos ao contar histdrias e na vivéncia cotidiana.

As produgdes audiovisuais desses povos trazem ainda sua resisténcia cultural, ao nos
mostrar o quanto mudaram com a invasdo cultural dos brancos, mas também como
conseguiram manter sua cultura viva. Isso tudo aparece ao resgatarem alguns rituais
esguecidos, festas que ha muito tempo ndo aconteciam, ou mesmo ao mostrar o cotidiano da
adeia. O audiovisua atua, nesse sentido, como um mediador da atualizag&o de suas memorias
gue permite com que os indigenas possam reviver no presente seus passados, lutando contra o

esgueci mento.

Memoria: a poténcia dosfilmesindigenas.

A expansdo do capitalismo nas sociedades modernas aumentou significativamente as
desigualdades sociais, culturais, raciais e étnicas. Sob a imposicdo de um modo de vida
capitalista, baseado em uma logica mercadologica e de dominagdo, os indios foram
dominados vendo suas culturas serem sobrepostas por outras. Habitos e ritos foram sendo
deixados de lado, enquanto eles passavam a se preocupar com a demarcacdo de suas terras e
outros elementos que faziam parte da l6gica capitalista, as quais, ndo estavam habituados.
Mesmo assim, a historia do povo indigena néo foi totalmente apagada, elas continuam vivas
nos que sobreviveram, o imagin&io socia vive na memoria coletiva desses povos e a
memodria de seus ancestrais ainda se faz presente nos costumes. S&0 0s mais velhos das
aldeias que vém auxiliando os mais jovens nesse caminho pela memaria, pois como afirma,
Maurice Halbwachs, “nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros” (Halbwachs 1990, 26).

Com a aproximagao com outras culturas, os indios adaptaram seus costumes e habitos.
Foi assim que o audiovisua passou a fazer parte do universo simbdlico deles e se tornou um

dliado no registro de suas culturas. Nesse encontro com a memodria revisitada pelo

218



Atas do VI Encontro Anual daAlM

audiovisual, os detalhes de suas culturas e os fragmentos de memorias que os jovens tinham
se tornam presentes. Por meio dos filmes, os indigenas expressam o desgjo de retornar as suas
tradicdes, preenchendo espacos que estavam vazios até o momento. Nesse sentido, Beatriz
Sarlo afirma que “Esses sujeitos marginais, que teriam sido relativamente ignorados em
outros modos de narracdo do passado, demandam novas exigéncias de método e tendem a
escuta sistematica dos “discursos de memarias” (...)” e assim “O passado volta como quadro
de costumes em que se valorizam os detalhes, as originalidades (...)”. (Sarlo 2007, 17)

Em AMTO: A Festa do Rato, os cineastas iniciam o filme contando que, quando a festa
foi redizada pela dltima vez, eles ainda eram criancas e ndo se recordavam da festa e
desconheciam sua origem, e por isso, iam conversar com os mais velhos da aldela para
descobrirem por que os Kisédjé celebravam afesta. Em Xind Bena: Novos Tempos, 0 cineasta
Huni Kui escolhe como personagens do filme as pessoas mais velhas da adeia: o pgé
Augustinho, sua esposa e seu sogro, que contam como foi 0 processo de demarcagéo de suas
terras, a relagdo conflituosa com os ndo-indios, 0s novos e os antigos habitos. Os cineastas
recorrem aos mais velhos porque sdo esses personagens que podem atualizar a memaria de
suas comunidades. Para Ecléa Bosi ha “para o velho uma espécie singular de obrigacao social,
gue ndo pesa sobre os homens de outras idades: a obrigacéo de lembrar, e lembrar bem” (Bosi
1994, 63). Ainda sobre a importancia dos velhos para as lembrancas coletivas, a autora afirma

que,

“Um verdadeiro teste para a hipotese psicossocial da memoria
encontra-se no estudo das lembrangas das pessoas idosas. Nelas é
possivel verificar uma histéria social bem desenvolvida: elas ja
atravessaram um determinado tipo de sociedade, com caracteristicas
bem marcadas e conhecidas, €las ja viveram quadros de referéncia
familiar e cultural igualmente reconheciveis. enfim, sua memaria atual
pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais definido do que a
memoéria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta, que, de algum
modo, ainda est4 absorvida nas lutas e contradicdes de um presente
gue a solicita muito mais intensamente do que uma pessoa de idade.”
(Ibidem, 60)

Notamos que, esse desgjo de conhecimento pelos jovens das lembrancas dos velhos, €
um dever de memoria, o dever de ndo permitir 0 esquecimento de suas histérias, que tém
importancia para entenderem o passado, o0 presente e o futuro das comunidades, pois “a
memoria se orienta para 0 passado e avanga passado adentro por entre o véu do esquecimento.

Ela segue rastros soterrados e esquecidos, e reconstroi provas significativas para a atualidade”
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(Assmann 2011, 53). O termo de memoria como “poténcia” da autora se torna importante
nesse contexto por trazer novas dimensdes das lembrangas que surgem, diferenciando-as do

que é recordacéo.

“A recordacdo procede basicamente de forma reconstrutiva
sempre comega do presente e avanca inevitavelmente para um
deslocamento, uma deformacdo, uma distor¢cdo, uma revaloracéo e
uma renovagdo do que foi lembrado aé o momento da sua
recuperacdo. Assim, nesse intervalo de laténcia, a lembranca ndo esta
guardada em um repositério seguro, e Sim sujeita a um processo de
transformagdo. A palavra “poténcia” indica, nesse caso, que a
memoéria ndo deve ser compreendida como recipiente protetor, mas
como uma forca imanente, como uma energia de leis préprias. Essa
energia pode dificultar a recuperacéo da informagdo — como no caso
do esguecimento — ou bloquea-la— como no caso da repressdo. Porém
elatambém pode ser controlada pela inteligéncia, pela vontade ou por
uma nova sSituacdo de necessidade, e proporcionar uma nova
disposicdo das lembrangas. O ato do armazenamento acontece contra
0 tempo e 0 esquecimento (...)”. (Ibidem, 33-34)

Dentro dos documentérios indigenas, ainda podemos ver a memaria como um espago de
afetividade, como possibilidade de resgatar habitos, tradicdes e lagos emocionais e afetivos. E
na realizacdo dos ritos, na organizacdo das festas e no cotidiano que reafirmamos e
estreitamos nossos lagos afetivos com as comunidades em que estamos inseridos. Segundo
Cassio dos Santos Tomaim, esses espagos de afetividade da memoria se formam no
documentério por “(...) permitir ao outro rememorar ou reler 0 seu passado, 0S Seus traumas,
as suas experiéncias.” em que “(...) ndo ha regras de como representar o passado nos filmes
documentérios, ha sim escolhas de como se dirigir a este passado, de como fazé-lo cintilar no
presente.” (Tomaim 2009, 58).

Esse modo de olhar o passado, e a atualizagdo do passado no presente, possui uma
simbologia diferente para os jovens e velhos. Os velhos viveram essas experiéncias e
conseguem hoje retornar ao passado vivido por suas memarias; 0s jovens, por sua vez, hao
possuem imagens desse passado e sO conseguem visita-lo pelos testemunhos dos velhos, ou
sgja, 0S jovens precisam interpretar esse passado para entendé-lo e construirem suas
simbologias. Para Aleida Assmann, “O que € o afeto para as recordac¢fes da juventude é o
simbolo para as recordacdes da velhice” (Assmann 2011, 275).

Os documentarios indigenas sdo, ainda, uma forma de nos fazer ver o “outro” com um
olhar diferente, sem aquela visdo do indio como um ser exotico, pois “Relatando-a do ponto

de vista dos indios, o documentéario inverte os papéis e faz de nos, “brancos civilizados”, o
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“outro”.” (Lins & Mesqguita 2008, 42). Essa inversao de papéis reflete ndo s6 nos ndo-indios,
como nos proprios indigenas, um sentimento de identidade e reflexdo da propria cultura, ao se
verem em imagens. Em muitos filmes indigenas € comum que terminem com a adeia
assistindo e refletindo sobre a obra realizada. E importante ressaltar que, as imagens esto
carregadas de simbolos, depoimentos e memarias, que conservam essa identidade indigena.
Os documentarios vém ressignificar o passado na busca pela reconstituicéo de suas historias,
suas ligagcdes com o passado, de entenderem suas origens, 0s ritos ancestrais, para que possam

dar continuidade a essas tradi¢oes.

OsKisédjé e abusca pela memoria ancestral

A primeira cenaem AMTO: A Festa do Rato sf0 dos cineastas contando que a festa ndo
era realizada desde 1999, tempo em que a etnia lutava pela conquista de seu territorio e que,
COMO eram criangas nessa época, ndo se lembravam da festa nem de sua origem e, por isso,
resolvem conversar com os mais velhos da aldeia. O que chama atencdo nesse inicio é que, 0s
primeiros idosos procurados pelos jovens, afirmam que ndo sabem a origem, nem O porqué
dos Kisédjé realizarem a celebracio do AMTO, o que nos faz refletir sobre o armazenamento
de nossas memdrias, 0 quanto nos esguecemos de determinados assuntos quando nos
distanciamos deles, pois o fato deles ficarem onze anos sem realizarem a festa os distanciou
das memarias que possuiam sobre ela.

A faainicia do filme, também nos chama atencédo por outro motivo: o fato dos indios
ndo se lembrarem da festa por serem criancas. O fato de ndo se lembrarem, como explica
Maurice Halbwachs, é “porque nossas impressdes ndo se podem relacionar com esteio
nenhum, engquanto ndo somos ainda um ente social.” (Halbwachs 1990, 38). Isso torna as
memodrias dos velhos ainda mais importantes para os jovens, que comecam a reconstruir e
refazer esse passado. E por meio do depoimento de Mbeni que os jovens indigenas
conseguem descobrir aorigem do AMTO. A senhora relata que a festa surgiu quando um indio
saiu para cagar e, a0 chegar a mata, encontrou um rato que contou que Sseu grupo estava em
festa. Em off, o cineasta conta que, ao realizarem a pesquisa para o filme, descobriram no
livro do antropdlogo Anthony Seeger, um relato de Mbeni contando que a festa comegou a ser
celebrada quando, um dia, uma mée banhava seu filho no rio e um rato pulou em seu ombro e
a ensinou a importancia do milho e como se preparava o beiju, aimento muito consumido
pelos indigenas. Os readlizadores do filme encontram ainda na pesquisa imagens de outras

celebracdes do AMTO que aparecem parailustrar o documentério.
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Outra passagem importante é quando os indios comegcam a se organizar para a
celebragdo da festa e um dos cineastas conta que ndo se lembravam qual grupo havia
realizado o AMTO da Ultima vez, ja que cada vez que se celebra a festa um grupo fica
responsavel pelarealizacdo. Os Kisédjé se dividem em dois grupos. os Piranha e os Periquito,
e demoram a recordar que da Ultima vez afesta foi redlizada pelos Piranha e, portanto, era a
vez dos Periquito.

E por meio do relato dos mais velhos que os mais jovens sdo apresentados ao AMTO.
Eles explicam todo o ritual de entrada, de saida, de escolha do grupo, as musicas, quem canta
primeiro, a danca, qual a posi¢do do sol pararealizar a danga, arelagdo de parentesco com 0s
xaras, como 0s grupos se diferenciam e tradi¢des que trouxeram da época em que viviam em
outra terra. O documentéario se encerra com a exibicdo do filme na aldeia, e alguns pontos séo
levantados pelos Kisédjé. As reclamagdes, em geral, permeiam o conflito com a cultura dos
ndo-indios. 0 uso de roupa, que a musica ndo toca por completo, porque os ndo-indios néo
tém paciéncia para cenas longas. Um homem fala da importancia de gravar as musicas por
completo, uma fala que parece demonstrar o temor do esquecimento. Chegam a concluséo,
que querem celebrar o AMTO novamente para fazer outro filme em uma versdo que fique para
a ddeia. Essa discussdo nos confirma a importancia que eles veem de redizarem seus

préprios registros de memarias que permanega para as futuras geracoes.

Xind Bena: oretorno a tradi¢do no cotidiano Huni Kui.

Xind Bena: Novos Tempos € a celebracéo de um novo tempo para o povo Huni Kui, ja
que ndo precisam mais lutar pela demarcacéo de seu territdrio e, agora, podem se dedicar a
suas tradices, as festas e aos seus rituais. O documenté&rio € protagonizado pelo pajé
Augustinho, sua esposa e seu sogro, que sdo uns dos mais velhos da adeia e, portanto, se
tornam a referéncia dos mais jovens para descobrirem como era a vida, os habitos e costumes
tradicionais. O pajé conta a trgjetoria de exploragdo, a luta pela demarcagdo do territorio,
como a etnia sobreviveu aos anos de exploracéo dos seringais na regido amazonica e como se
dava a relacdo com os ndo-indios. Enquanto constroi sua meméria desses anos, Augustinho
va costurando também as mudancas que o contato com outras culturas trouxeram, como o
uso de roupas e a devogao de santos catdlicos. O pgjé relata, ao longo do filme, como eram os
modos de vida dos Huni Kui e em muitas cenas ele e sua mulher estdo acompanhados dos

mai s novos reconstruindo os detal hes das suas tradicoes.
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Em uma passagem, o pajé Augustinho conta que ao conquistarem sua terra, seu povo
gueria ter um pajé para a aldeia como seus ancestrais, 0 que nos evidencia como aguns
costumes do povo foram esquecidos e o desejo dos Huni Kui de retornarem essas tradicdes. E
evidente a preocupacdo do pajé em ensinar a tradicdo aos mais jovens, por meio de pequenos
gestos, ele compartilha seu conhecimento ancestral: ele mostra para as criangas como se
pratica a pesca, como se fazem os balaios de cipd, como eles passavam pelas encruzilhadas
antigamente, como eram seus ritos e dancas. Mulheres aparecem mostrando como se faz a
rede de pesca, como se trabalha o algodéo, o jeito de fazer as pinturas dos artesanatos e
relembrando algumas de suas musicas.

E muito forte a relagio com o passado nos testemunhos que se referem frequentemente
aos “antigos”, ou seja, as pessoas que deixaram seus ensinamentos e conhecimentos que
permanecem em suas lembrancas e modo de vida. Por meio do audiovisual, os Huni Kui
demonstram o desgjo de que os jovens e criangas da aldeia e as futuras geragcdes conhecam a
histéria da etnia, um desegjo de preservacdo de suas memodrias. O filme termina com afalade
Augustinho sobre a exploragéo que seu povo sofreu pela colonizagcdo e, posteriormente, pela
investida capitalista, e ainda como essa imposicdo foi a causa de perderem parte de seus
costumes. Mas, ainda assim, ele vislumbra uma perspectiva de mudanca: o ensinamento dos
jovens e criangas de suas festas, ritos e tradigdes, para que os hébitos e conhecimentos

sobrevivam neles, “sem precisar mostrar isso para os brancos”.

Consideracbes finais

Em ambos os filmes podemos notar o desegjo das etnias em revisitar suas memarias apos
a conquista e demarcagdo de seus territorios. Fica claro, como esse tempo de luta fez com os
povos ndo pudessem se dedicar a transmissao de seus conhecimentos, habitos e costumes para
0S jovens. Suas culturas, que eram transmitidas pela tradicéo oral, passaram a contar com
outras formas de registros. Notamos isso em AMTO: A Festa do Rato, quando o cineasta
conta que descobriram a origem da celebracdo da festa por meio de um livro do antropdlogo
Anthony Seeger. Em Xind Bena: Novos Tempo também percebemos isso quando Augustinho
fala daimportancia do registro para “0s nossos netos”.

A historia das etnias se torna presente através das lembrancgas dos velhos que trazem
uma nova relagdo com a memoria, uma tranquilidade de agora viverem os seus costumes. Ha,
nos mais jovens, a busca pelo entendimento dos seus costumes. O audiovisual € assim,

importante para o registro da historia e das memdrias das etnias, que aos poucos ressignificaa
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relacdo dos jovens com o passado, fazendo reflorescer, dentro das adeias, o desgjo de viver a
memoria ancestral, de retornar os antigos ritos praticados pelas etnias resgatando as tradicdes,
0s ritos e os habitos.

AMTO: A Festa do Rato traz aos mais jovens o conhecimento de uma festa tradicional
em suas formas mais profundas. eles passam a entender toda a realizacdo da festa, a
importancia que as musicas tém e seus significados. Sem duvida, a festa passa a ter outro
valor para eles e notamos isso, no engajamento dos jovens ao realizarem as entrevistas com 0s
mais velhos. Observa-se isso também, quando ao fina do filme, os Kisédjé decidem realizar o
AMTO novamente para realizarem outro registro que fique paraa adeia. Fica muito evidente,
a importancia da celebracdo das festas para os indigenas, e a necessidade de que eas
permanecam vivas nos jovens e nas Criangas.

Em Xina Bena: Novos Tempos, o0 pajé fala da importancia de ensinar as festas e as
tradicOes aos jovens e as criangas. Ele vive isso durante todo o filme, sempre acompanhado
dos mais novos, ensinando os habitos de seu povo. As mulheres também estdo sempre
acompanhadas dos mais jovens. A construcdo do filme se da em cima da lembranca da
histéria de seu povo.

Os documentérios sdo construidos narrativamente de forma didética, construindo relatos
bem explicados, nos explicitando a vontade de que nada seja esquecido. A presenca dos mais
jovens nos dois filmes também nos evidencia a importancia deles para a continuagdo dos

costumes e transmissao dos conhecimentos para as futuras geracoes.
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