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Resumo: A partir do filme O Deserto de Angola de 1933, 8'11”, filmado por
César de Sa e realizado por Anténio Antunes da Mata no ambito da Missio
Cinegrafica a Angola, proponho uma reflexdo sobre as relacoes evidentes neste
fragmento, entre cinema (imagens em movimento), o automoével (técnica de
mobilidade) e a percep¢io cinematografica da paisagem (panorama,
travelling). O estudo deste fragmento levanta também questdes sobre o
encontro entre o investigador e os arquivos filmicos, as questdes de
classificacdo, o visionamento de pecas isoladas dos seus contextos de producao
e exibic¢do, assim como do olhar subjectivo do investigador sobre o material
filmico em andlise. Esta apresentacdo insere-se no ambito do projecto
exploratorio “Atrds da cAmara: praticas de visualidade e mobilidade no filme
turistico portugués”, com referéncia EXPL/IVC-ANT/1706/2013, financiado
por fundos nacionais através da FCT/MCTES.
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A presente comunicacdo tem origem no trabalho que desenvolvi, entre Julho
de 2014 e Maio de 2015, através de uma bolsa de investigacdo no ambito do
projecto exploratorio, “Atras da camara: Praticas de visualidade e mobilidade
no filme turistico portugués”, cujo objectivo era contribuir para o
conhecimento das praticas de visualidade e mobilidade que se desenvolveram
em contextos simultaneamente cinematograficos e turisticos, no Portugal do
século XX, tendo como principal fonte os materiais filmicos depositados no
Arquivo Nacional da Imagem em Movimento (ANIM), uma divisio da
Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema.

Uma das minhas tarefas no projecto teve lugar nas instalacdbes do ANIM,
onde visionei filmes classificados na categoria de nao-fic¢do, de curta e média
duracgido, relacionados com praticas de viagem e promocdo turistica, mas
também filmes amadores feitos em contextos turisticos e de viagem. Estes

visionamentos que abrangeram filmes realizados entre 1896 e 1980 nio

pretendiam extrair uma andlise profunda. O nosso objectivo era antes o de servir
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de “filtro” para a selecc¢io dos filmes e sua futura inclusio num catalogo do filme
turistico portugués. Dado o constrangimento temporal de um projecto
exploratorio de um ano e o elevado nimero de filmes existentes, foram feitos
visionamentos “epidérmicos” dos filmes em questdo, tendo sido elaboradas
notas genéricas relativas aos contetdos tematicos e formais, e assinalados os
filmes passiveis de uma observacgao, andlise e interpretacdo mais pormenorizada
numa esperada continuagio do projecto. Foi um trabalho de reconhecimento de
terreno, uma “vista aérea” dos arquivos com os quais pretendemos trabalhar de
forma sistemadtica no futuro.

A curta-metragem O Deserto de Angola, objecto da presente comunicacao,
faz parte do material filmado na Missdo Cinegrafica a Angola que partiu para
aquele territério com 20.000 metros de pelicula (cerca de 10/12 horas de filme
virgem) a pedido de Armando Cortesdo, o entdo Agente Geral das Colonias,
cujo resultado seria exibido na Exposicao Ibero-Americana de Sevilha de 1929,
do qual Cortesdo era o Alto-comissario. Estes pequenos filmes integraram uma
longa-documental, Angola, e existem hoje no ANIM sobre a forma de pecas de
curta duragido. Durante a década de 30 estes filmes foram exibidos em escolas e
nos circuitos comerciais, tanto em Portugal como em Angola (Pimentel 2002,
26) sendo também mostrados em feiras e outros certames internacionais.

No ANIM encontram-se preservados entre 9 e 13 destes filmes, todos
curtas-metragens, de que se tem conhecimento, pensando-se que o0s outros
filmes desta série estardo perdidos (Pimentel 2002, 26). O filme O Deserto de
Angola, com cerca de 8 minutos de duragdo, foi realizado por Anténio Antunes
da Mata e filmado por César de Sd em 1929, no deserto de Mo¢amedes. Foi um
dos primeiros filmes que visionei no projecto, e um dos que me causou uma forte
impressdo. E um filme de viagem sem uma estrutura narrativa aparente, com
intertitulos vagos e algo aleatorios. Referindo-se a longa-metragem Angola, o
proprio operador de camara César de Si reconheceu em declaracdes a uma
publicacio da época (Cinéfilo, n® 77, 1930-02-08), que no material filmado, “nio
existiu realizacdo alguma na verdadeira acep¢io do termo”, sublinhando, “eu s6
entendo realiza¢do dum filme quando ha um trabalho mental preparatoério, que

neste caso nio existiu — se alguma realiza¢do houve, ia dizendo, essa pertence-
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me exclusivamente assim como me pertence a fotografia”, concluindo que a
longa-metragem Angola pode parecer ao publico fraccionada e sem coesdo. O
trabalho de montagem coube a Antunes da Mata, assim como a autoria dos
intertitulos e a divisdo do filme em pequenos documentarios, entre os quais a
curta O Deserto de Angola, em que Antunes da Mata aparece creditado como
realizador.

Para além da disputa sobre a autoria criativa dos filmes resultantes desta
Missdo Cinegrafica, e apesar das criticas de que foram alvo a época da exibicao,
que se podem ler no artigo de Maria do Carmo Pi¢arra (2013, 18): “ma qualidade
de fotografia, iluminacio e enquadramento, auséncia de sentido artistico e
cientifico, titulacdo incorrecta e reveladora de mau conhecimento dos sitios, da
geografia e etnografia”, e que culminam com a resisténcia da propria autora em
reconhecer que estes filmes possam sequer ser considerados cinema — “trata-se
de filmes em que nio hid cinema, nio hi olhar” — consideramos nesta
comunicagdo que o filme em causa é exemplar na forma como incorpora um dos
principios estéticos fundamentais do cinema, o da imagem em movimento,
revelando assim um estatuto ontologico da imagem cinematografica.

Comecemos pelo que se vé* neste fragmento de 8 minutos, filmado quase
na sua totalidade em travelling: varios animais selvagens sdo perseguidos no
deserto de Mog¢amedes por automoveis, sucedendo-se intertitulos com
referéncias aos animais em causa — hienas, cabras de leque, zebras — que também
assinalam as potencialidades do deserto como zona de caca e a sua capacidade
para atrair turistas. Este tipo de filmes, nos quais o travelling shot ¢é
predominante, revela uma qualidade intrinseca de cinema (Ruoff 2006, 3), nos
quais o cinema como uma forma industrial de representa¢do se une a modos
industriais de locomocio e transporte, neste caso especifico, o automovel. Mas
nao existe aqui apenas o deleite da “percepc¢ao panoramica” da paisagem a partir
de um veiculo em movimento, tal como foi teorizada, no caso do comboio, por
Wolfgang Schivelbusch (2014). Ainda que nio deliberadamente, temos também

alguns elementos narrativos, associados a perseguicao ja referida, mas também

2 .« . . ~
Recomenda-se 0 visionamento do filme em questao:

http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital /Ficha.aspx?obraid=3140&type=Video
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um inesperado e absurdo gag, devedor da slapstick comedy que serve
dramaturgicamente como conclusio da curta-metragem. Isto é evidente no
plano-sequéncia final, no qual a zebra capturada é montada por um dos homens.
Depois de uma breve cavalgada o homem pontapeia a zebra com desprezo,
saindo para fora de campo, deixando o espectador com a zebra que segue o seu
caminho até se perder no horizonte. Este plano refor¢a uma ideia de
domesticacido do espaco (o deserto) e dos animais selvagens que o habitam,
configurando uma relag¢do desigual de poder e dominac¢io que é acentuada por
se tratar de um vasto territorio colonizado.

As criticas de que estes filmes foram alvo, tém provavelmente a ver com
uma habituacio crescente dos espectadores a um modo de cinema mais
narrativo, a uma necessidade de continuidade, jA que nio estamos perante 0s
primeiros espectadores de que fala Gunning (2006, 382), que estavam mais
interessados num especticulo demonstrativo do que na narratividade. Pelo
contrdrio, o filme de Antunes da Mata privilegia a sensacdo em detrimento da
narrativa. Refira-se que os filmes de viagem, e principalmente os filmes
turisticos, mantiveram este ethos de querer surpreender o espectador, sendo por
isso mesmo legitimos continuadores de um cinema de atrac¢des episddicas. Os
filmes desta série estio entre o entretenimento, a propaganda e o intuito
pedagbgico, tentando até algum tipo de constru¢io narrativa, mesmo que
rudimentar, mas sobretudo pretendem mostrar e nao contar. Nas palavras do
realizador Antunes da Mata em declaragdes ao Cinéfilo (n°® 98, 1930-07-05): “as
missdes cinematograficas que foram a Africa realizar filmes regionais de
propaganda, subsidiadas pelos respectivos governos provinciais, mostram em
Portugal as belezas naturais, os costumes, as produgoes agricolas, as industrias,
a riqueza e o progresso, enfim, das nossas vastas possessoes africanas” (minha
énfase). Este filme remete-nos para uma ideia de cinema primitivo, apesar de
ter sido filmado ja no final dos anos 20, conservando o deslumbramento pela
capacidade do cinema de mostrar paisagens e movimento. Permitindo ao
espectador uma experiéncia de viagem, o uso do travelling refor¢a a ideia de
“viagem cinematografica” tanto diegética como espectatorial. As praticas de

mobilidade sio uma constante em quase todos os filmes desta missao, seja por
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mar ou por terra — “images of other places and cultures extended an ethos of
imperialism beyond literal explorers and cultural elites to the growing Western
middle class” (Corbina 2014, 318). E interessante assinalar como o automovel e
outros meios de transporte assumem igualmente destaque em muita da
posterior producio cinematografica realizada em Angola, tanto nos campos do
documentirio como na fic¢do. Tiago Baptista (2013, 78), por exemplo,
considerou o automoével uma metafora para a dominag¢do do espago colonial,
chamando a atencdo para o olhar colonizador que exerce relacoes de poder
desiguais com o que se vé a partir do veiculo motorizado em movimento.
Neste filme estd a esséncia do cinema: a percep¢io da imagem em
movimento é levada a um extremo quase anedético — a mise-en-scéne (se é que
podemos falar de mise-en-scéne) é exemplar: o deserto (abstrac¢do limite da
paisagem) constitui um plano horizontal infinito, em que homens dentro de
mdaquinas em movimento perseguem animais selvagens e registam o absurdo da
sua condicdo em pelicula fotossensivel. O uso do travelling aproxima o
espectador de uma experiéncia virtual de viagem, o que nos leva a considerar
este filme paradigmatico do modo como transmite a ideia de movimento e se
relaciona com as praticas turisticas de mobilidade e de visualidade. Com efeito,
o carro ndo é s6 um meio de transporte, uma tecnologia de mobilidade, mas
também é um meio proporcionador de uma nova forma de visualidade, que é
neste filme registada e testemunhada pela tecnologia do cinematografo.
Thomas Elsaesser (2009, 23-24) oferece ao investigador interessado um
modo de navegar nos filmes de encomenda existentes nos arquivos. Segundo
este autor, é necessario obedecer ao que ele chama de regra dos trés “As”,
formulando trés questOes as quais o investigador deve tentar responder para
poder proceder a uma classificacio dos materiais, mas também para a sua anilise
e interpretacdo. Sao elas: quem encomendou o filme? (“wer war der
Auftraggeber”), para que ocasido especifica o filme foi feito? (“was war der
Anlass”), com que finalidade foi feito ou para que publico? (“was war die
Anwendung oder der Adressat”) — respostas essas que, de forma breve,
tentdmos fornecer neste texto a proposito do nosso filme. Ainda Thomas

Elsaesser chama também a atencio para a relacdo ndo s6 do investigador com os
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arquivos, mas também de um nuimero crescente de cineastas e artistas visuais
que cada vez mais recorrem aos arquivos como fonte imagética e sonora para as
suas obras. Nestes casos, 0s arquivos ja ndo sdo apenas bases para uma reflexdo
cientifica ou académica, mas adquirem novas qualidades através do uso criativo
dos mesmos.

Em 2015 a organizacio do Festival de Curtas de Vila do Conde
encomendou ao cineasta Bill Morrison uma obra que tivesse como fonte
principal os arquivos do ANIM. Um dos fragmentos escolhidos por Morrison
para integrar o seu filme The Dockworkers Dream foi, precisamente, o filme O
Deserto de Angola. Numa entrevista, publicada pelo blogue de critica
cinematografica A pala de Walsh, (Aratijo 2015) Morrison declarou, “Pensei que
aquelas imagens com as zebras e a carrinha modelo T-Ford no mesmo plano, no
mesmo alcance, eram realmente fantisticas”, desse modo exemplificando a
capacidade dos arquivos para se reconverterem num objecto artistico ou
ensaistico. No entanto, este novo estatuto dos arquivos como uma moeda de
cambio universal de material visual e sonoro (Elsaesser 2009, 31) nio estd afecto
apenas a uma pratica artistica; a prépria academia faz um uso subjectivo dos
filmes de arquivo. A passagem anedoética do filme Carta da Sibéria (1957) de
Chris Marker, na qual é repetida a mesma sequéncia, mas cada vez com um
comentario diferente que transforma o seu significado e provoca uma leitura
ideologica diferente, acontece também no encontro do investigador com os
arquivos. Independentemente da sua drea de conhecimento — antropologia,
historia, ciéncias da comunicacio, estudos filmicos ou da critica do cinema — o
posicionamento ideolégico do investigador, a sua formagdo e perspectiva
teorica e metodoldgica podem dar origem a andlises e interpretacdes dispares
do mesmo fragmento visionado. Pese o facto de muitas vezes investigarmos
filmes apenas existentes nos arquivos que nao foram vistos nem sao conhecidos
(mesmo pelos nossos pares), o que pode proporcionar espagco para a
especulaciao e conclusdes nio refutadas. Podemos entao supor que 0os arquivos
ndo existem per se, sdo entidades maledveis que sdo construidas, apropriadas a

imagem do investigador.
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