VERA CRUZ: UM DIALOGO HISTORICO NARRATIVO
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Resumo: Vera Cruz (2000), da artista plastica Rosingela Renno, obra analisada
neste artigo, se baseia na carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manuel I, por
ocasido do Descobrimento do Brasil, portanto aborda um tema historico — o
que ¢é raro na videoarte — sob um enfoque extremamente narrativo-
cinematografico, refor¢cado pela montagem audiovisual, caracteristica também
pouco comum neste tipo de obra de arte. Com esta obra, a artista interpela o
espectador e seu repertorio imagético construido pelo contexto historico-
cultural, além de criar um jogo de ver e ndo-ver, chamando atenc¢io para o que
permanece e o que ¢ descartado, temas bastante recorrentes no conjunto de
seus trabalhos.
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Um filme sem imagem, sem didlogos audiveis, sem trilha sonora, cujo enredo
trata do momento fundador de uma nacio, assim é Vera Cruz’ (2000), uma
videoarte, da artista mineira Rosangela Rennd, feita para a mostra Brasil +500,
da Bienal de Sao Paulo. Roteirizada a partir da carta de Pero Vaz de Caminha
ao rei D. Manuel I, a obra simula um filme — documentdrio ou ficcdo de época
—, em que a imagem e o dudio dos didlogos foram apagados pelo tempo, e do
qual restam apenas as legendas e o som do vento, sobre um negativo arranhado,
manchado e mofado.

Recorrentemente rotulada como uma fotégrafa que nio fotografa, por
reutilizar, na maior parte de suas obras, imagens e equipamentos fotograficos
destinados ao descarte, Renn6 é uma verdadeira garimpeira de feiras de troca-
troca, uma arquedloga de indicios imagéticos e documentais. Ela se interessa
pelo ciclo de vida das imagens que, em geral, sio feitas para eternizar um
encontro, um momento, enfim, um acontecimento. Ao resgatar estas imagens
em vias de desaparecimento, o que ela faz aparecer é, justamente, o processo
de desaparecimento.

Renn6 trabalha primordialmente questdes de memoria, arquivo e

colecdo, seu gesto artistico mais marcante € criar novas narrativas para imagens
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abandonadas ou novas imagens para historias abandonadas. Majoritariamente
baseada na questio fotografica, a artista enveredou pelo suporte do video na
virada do século XX para o XXI, primeiro com Vulgo (1999) e em seguida com
Vera Cruz (2000), em que ela pdde criar, segundo declarou, “uma possivel
leitura para aquele texto que, na minha infincia, parecia tio rebuscado.”

Vera Cruz é uma obra que estabelece didlogos diversos e aponta para
muitas referéncias. Primeiramente, no proprio campo da arte, a obra dialoga
com o Minimalismo e com a arte relacional. Se, nas instalacoes de Robert
Morris, o espectador precisa se deslocar através do ambiente para apreender a
obra como um todo; se um Parangolé, de Hélio Oiticica, s6 “vira” arte quando
alguém o veste; se na video-instalacido Arvorar, de Katia Maciel, é preciso que
o espectador sopre o microfone para que a arvore do video se mova; ou seja,
se todas estas obras demandam uma implicacio fisica do espectador para que
se completem, na busca de romper o limite entre arte e vida, podemos
considerar Vera Cruz uma obra relacional a seu modo. Ainda que sua forma —
videoarte em tela Ginica — ndo demande uma ac¢do fisica do espectador, esta
obra joga com as possibilidades e impossibilidades de registro audiovisual do
acontecimento, convocando o espectador a completar o filme em sua
imagina¢do, como um documentario ou como uma fic¢do de época, de acordo
com o repertério de cada um. Além disso, suscita possiveis memorias
engendradas por outras imagens (nio filmadas) provenientes das mais
variadas origens. Nao devemos esquecer que a colonizacio se faz também pelo
olhar, pelas imagens que sao apresentadas e reapresentadas, impostas mesmo,
ao colonizado. Essas imagens, criadas por cada espectador para completar o
vazio deixado pela artista, sio devires imagéticos singulares deste momento
historico registrado em sua imagina¢do, sobretudo se este espectador for
brasileiro ou portugués.

Outra questdo possivel ainda sobre a imagem que Vera Cruz ndo mostra é

a fé absoluta que temos na fidelidade do registro imagético, na sua for¢a como

* Texto de divulgacio da mostra Memoérias Inapagdveis, disponivel em:

http://www.maxpressnet.com.br/Conteudo/1,721085,Mostra_Memorias_Inapagaveis_rece
be_debate_sobre_invisibilidade_do_negro_e_do_indio_na_historia_e_na_arte,721085,1.htm
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documento, apesar de sabermos bem que todo registro ¢ um recorte, feito a
partir de uma escolha submetida a diversas condi¢oes de possibilidades.

A imagem composta de ruidos de Vera Cruz faz uma referéncia sutil a
Distorted TV Sets (1963), de Nam June Paik — artista coreano atuante nos
Estados Unidos e integrante do grupo Fluxus —, que é considerada a obra
inaugural da videoarte. Neste trabalho, Paik interfere na recep¢ao da imagem
de uma televisdo, que transmitia a programacao normal, através da inversdo de
seus circuitos internos.

O segundo didlogo que Vera Cruz estabelece é no campo cinematografico.
Apesar de, até hoje, so ter sido exposto em instituicoes de arte, o video, com
seus 44’ de duracio, é um média metragem que poderia ser exibido em salas de
cinema. Fazendo o caminho contrario do que Philippe Dubois chama de o efeito
cinema, muito bem descrito pelas palavras de Beatriz Furtado:

As praticas cinematograficas sio hoje constitutivas das
artes contemporaneas, entre seus devires multiplos, o
cinema ocupa cada vez de forma mais recorrente o
espaco das galerias, dos museus, das bienais de arte, se
fazendo como obra. (Gongalves 2014, 32)

Como filme, Vera Cruz tem roteiro adaptado do relato escrito de Péro Vaz de
Caminha, a partir do qual foram criados os didlogos (ficticios) da tripula¢io
portuguesa, que aparecem em forma de legendas, ou seja, um texto historico
transformado em discurso livre direto, que usa como suporte um recurso
auxiliar do cinema — nenhum filme nasce legendado, as legendas s6 sdo
incorporados se o filme é vendido para paises de idioma diferente do original.
No filme, a passagem de tempo ¢é fiel a da carta — se inicia na quinta-feira, 21
de abril, quando a tripula¢ao, depois de mais de dois meses de viagem, comec¢a
a identificar sinais de que ha terra proxima, como algas marinhas na superficie
da 4gua e aves que sobrevoam o barco. A suposta a¢do ganha corpo na
montagem, através da escolha e combinag¢do dos trechos de negativo com mais
ou menos arranhoes e manchas, usados em velocidades diferentes — acelerado
para intensificar o ritmo e ralentado para suaviza-lo —, somados ao dudio de um

vento também em momentos mais fortes ou mais brandos, associados ainda a
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duracdo das legendas que nos informam sobre os acontecimentos e impressoes
dos navegadores portugueses.

Além disso, o filme come¢a com a tradicional contagem regressiva de um
negativo otico, remetendo o espectador diretamente a um filme de cinema. Em
seguida, surgem as cartelas pretas com letras brancas, com o titulo do filme e a
data em que a acdo se desenrola. Essas cartelas fazem referéncia direta as
cartelas tradicionalmente usadas pelo cinema mudo, e pontuam, dia a dia, toda
a passagem de tempo.

Vera Cruz dialoga, perfeitamente, com o cinema experimental — que se
define mais por oposicdo ao chamado cinema narrativo cldssico do que por
uma marca ou estilo comum aos filmes reunidos sob este rotulo —, ainda que
Renn¢ retire do filme aquilo que é o &mago do cinema: a imagem. Vera Cruz é
radicalmente narrativo e nido-imagético, sendo quase um avesso do “cine-
olho”, de Dziga Vertov, mantendo assim a ruptura entre narrativa e imagem,
perseguida por todas as vertentes do cinema experimental. Segundo Philippe
Dubois:

A narrativa é evidentemente uma das dimensoes
essenciais do cinema, que niao parou de se posicionar em
relacio a ela e de (re) definir suas modalidades de
funcionamento. (...) Mesmo minimamente, a
narratividade parece indissocidvel do cinema. Em
contrapartida, estd longe de ser uma categoria tdo central
no campo das artes plasticas e mesmo da arte em geral,
onde ela foi frequentemente tida como secundaria ou
como parasita. (Gongalves 2014, 146-147)

Renno6 desafia o senso comum que aproxima a narrativa filmica a concep¢ao
de narrativa em geral, que tende a associar a narrativa a um enunciado, e
desafia também as teorias do cinema que condicionam a representacio
cinematografica da realidade ao dispositivo narrativo, uma vez que deixa para
o espectador apenas a narrativa, e ele precisa fazer o resto. Se a narrativa é,
antes de tudo o enuncidvel, Renno, em Vera Cruz, desloca a imagem para o
campo do imagindvel. Vale lembrar que a produc¢do cinematografica brasileira
sobre este tema se limita ao filme Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto

Mauro.
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Renndé propode ao espectador um jogo de verdadeiro e falso. A comecar
pelo uso de um documento muito conhecido — ao contrario do gesto mais
comum em sua obra que é de trazer a luz documentos obscuros e imagens em
desuso —, o primeiro redigido no Brasil, a certidio de nascimento deste pais
mestico. Em seguida “exibe” imagens produzidas através da telecinagem de
negativos virgens estragados (ou seja, imagens que nunca foram filmadas),
somadas ao som do vento e a didlogos totalmente inventados. Ela segue a trilha
aberta por alguns cineastas pertencentes ao Situacionismo e ao Letrismo que,
segundo André Parente,

Radicalizaram  certos aspectos relacionados ao
dispositivo, introduzidos pelo cinema estrutural (...) e
pelas video-instala¢des de circuito fechado (...). Em vez
de criar uma imagem puramente luminosa e gasosa (...),
eles criaram situacdes outras de frustracio e/ ou
desocultamento do espetaculo cinematografico. (Parente
2013b, 65)

Com seu filme, Rennd cria uma pequena linha de fuga em um mundo dividido
entre colonizadores e colonizados, todos eles “capturados pela imagem-
informacao” (Parente 2013, 95). E promove uma desmontagem do registro,
por meio de uma tatica iconoclasta, fazendo um antidocumentario (Mello
2008, 121). Ela questiona o visivel, seu lugar e seu valor; questiona o consumo
das imagens dentro e fora do mercado da arte; questiona o estatuto da
fotografia — seja ele abordado pelo viés artistico, documental, afetivo ou
jornalistico — e interroga o tempo a partir de imagens e objetos
despotencializados, evidenciando a efemeridade da existéncia humana e a
obsolescéncia, programada ou nido, de objetos destinados a registros da

memoria, revelando o constante descarte daquilo que é feito para permanecer.
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