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Resumo: Em Dialética do espectador, Gutiérrez Alea propde a reunido de
Eisenstein e Brecht, uma combinac¢do entre identificacdo e estranhamento,
tomados como dois momentos de um processo dialético na relacdo obra de
arte/espectador. Em texto de 1967, "A revolu¢do é uma eztetyka", Glauber
Rocha parece propor a mesma reunido de Eisenstein e Brecht ao falar em
"épica" e "didatica". Aqui, se pretende comparar ideias de Gutiérrez Alea e
Glauber Rocha, e verificar como encontraram dimensio pratica em alguns de
seus filmes.
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Introducao
Em Dialética do espectador, livro que é resultado de trabalho para um curso de
formacdo em marxismo realizado por Gutiérrez Alea nos anos 1970, o cineasta
propoe uma reunido de Eisenstein e Brecht, uma dialética entre identificacdo e
estranhamento ji exercitada em Memorias do subdesenvolvimento. No primeiro
capitulo, Gutiérrez Alea traca uma histéria “materialista-historica” do cinema.
Ele distingue dois tipos de cinema popular. H4 um popular que corresponde
aquilo que é do gosto da maioria e um popular que nio se baseia num critério
quantitativo. Para Gutiérrez Alea, nio se trata do que é aceito pelo povo, mas
do que expresse e responda aos seus interesses mais profundos e auténticos.
Dentro de seu tracado rdpido de uma histéria do cinema, Gutiérrez Alea
aponta a fecundidade do neo-realismo italiano. Quanto a Nouvelle Vague, ele
reflete sobre seu cardter antiburgués mas nio popular, em que se busca uma
revolucio na superestrutura sem a necessidade de comover a base. E preciso
levar em conta o condicionamento do publico. O cinema ¢é antes de tudo
diversio, e s6 cumprindo esta fung¢do pode fazer-se instrumento de
compreensio do mundo. Gutiérrez Alea se pergunta se é possivel prescindir

da identificacdo. Neste sentido é que propde a reunido de Eisenstein e Brecht,
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tomando alienac¢io e desalienacio como dois momentos de um processo
dialético na relacao obra de arte/espectador.

Em texto de 1967, “A revolugdo é uma eztetyka”, Glauber parece propor
a mesma reunido de Eisenstein e Brecht ao falar em épica e didatica. Neste
momento, superando qualquer idéia de recusa radical da cultura
metropolitana, Glauber propode a utilizacdo desta como instrumento para a
compreencio do subdesenvolvimento. A diddtica tem a funcio de
conscientizar enquanto a épica deve provocar o estimulo revolucionario.
Parece-nos possivel enxergar nesta ideia a necessidade de um momento de
adesdo de que nos falava Gutiérrez Alea em seu livro. Para Glauber, se tomadas
separadamente, épica e didatica tornam-se estéreis. Ao final deste texto, o

cineasta reivindica ainda a necessidade do instrumental psicanalitico.

Glauber Rocha®
Sobre a nog¢do de épico, Jameson alerta para a superposi¢io das palavras
“épico” e “narrativo” em alemdo. Reside ai um problema de tradu¢do que pode
ter dado margem a diferentes interpretacoes na difusio do pensamento de
Brecht por todo o mundo, lembrando Jameson que o termo épico “de forma
alguma envolve as associagoes elevadas e classicas da tradi¢io homérica, mas
antes algo como monotonia e quotidiano enquanto narrativa ou ato de contar
histérias” (Jameson 1999, 69-70). Em Brecht, a ideia de épico se concretiza no
uso de recursos narrativos que tornam distanciada a arte dramatica, no carater
conhecido e exemplar da fibula. J4 em Glauber, hd um sentido mais primordial
do épico, enquanto relato fundador, epopeia ou épica; uma busca do épico no
“sentido homérico, nido brechtiniano”, como afirmou no artigo “E preciso
voltar a Eisenstein” (Rocha 2006) a respeito de Der leone have sept cabezas; e
como se pode depreender de seus escritos sobre western, admirado por ser o
género que mais se aproximava da epopeia.

Podemos pensar que seja de Eisenstein — e nao de Brecht — que Glauber

toma sua concep¢ido de épico. Em texto publicado recentemente, Mateus

* Este trecho do trabalho foi, em grande parte, retomado de artigo ji publicado na revista
Imagofagia (Gutierrez 2014).
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Aratjo Silva faz minuciosa investigacio dos textos de Glauber em que
menciona o cineasta russo-letdo, além de um levantamento das leituras de
Eisenstein que Glauber possa ter feito, e dos filmes a que possa haver tido
acesso. Num tracado mais geral das relacOes entre os cineastas, Aradjo Silva
afirma que:

Na dramaturgia de ambos, salta aos olhos a obsessao com
a Historia coletiva, que faz com que os personagens
principais tendam sempre a encarnar o confronto entre
as forcas sociais da opressao dos poderosos e as da
emancipacio popular, suas motivagoes se reduzindo
raramente a esfera da psicologia individual. Os filmes de
ambos privilegiam episoddios e fendmenos de revolta ou
de revolucio, as revoltas tendendo amitude a prefigurar a
revolucdo que vird um dia ou que ji veio, e se trata de
celebrar retroativamente (Aradjo Silva 2014, 205).

Os filmes de Eisenstein e Glauber apresentariam quase sempre uma armadura
teleologica, mostrando os episddios retratados como fermento de uma
revolucio vindoura. De acordo com Aratjo Silva, os dois cineastas trabalharam
num registro épico, acentuando a dimensido patética dos gestos e das
expressoes das personagens.

A arte de Glauber orbita entre mito e histéria. O recurso aos mitos tem a
ver com a necessidade de atingir o homem pelas bases, pelas estruturas do
pensamento, é uma tentativa de comunica¢do com o inconsciente coletivo.
Além da luta contra o capitalismo, a sociedade de classes, por um viés
psicanalitico o cineasta desmascara a moralidade patriarcal ao interpretar, pelo
vértice do complexo de Edipo, fendmenos histéricos como o populismo, o
messianismo ou o imperialismo. O recurso as estruturas miticas,
correspondentes ao eterno, o afasta de certa maneira de Brecht.

Considerando paternalista e mistificadora a ideia de oferecer o mito as
massas, ao discutir peca do Teatro de Arena, Anatol Rosenfeld colocava o
problema do mito que, face a consciéncia atual, tenderia quase sempre a ter
tracos mistificadores. Rosenfeld argumentava, calcado em Hegel, os motivos
da incompatibilidade entre o mito e o teatro épico: a imagina¢do mitica é

irracional, seu substrato sio as emocoes, a visdo mitica é anticientifica, e o mito
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¢ dramdtico, maniqueista, tendo sempre implicagdes metafisicas e religiosas, ja
que nele “se manifesta uma interpretacdo totalizadora e unificadora do
universo" (Rosenfeld 1996, 36). Como "modo de organizar as emocdes mais
veementes”, o mito seria 'projecdo de temores, de angustias, de wishful
thinking, de esperancas fundamente arraigadas" (Rosenfeld 1996, 35-6) e o
her6i mitico, a personificacio de tudo isto. O mito tenderia assim ao
messianismo, e seria portanto incompativel com uma arte subversiva.

Glauber se afasta de Brecht no apelo ao mito, e também com relagdo a
racionalidade. Pois Brecht precisava combater o “fascismo com sua énfase
grotesca das emocoes”, que levou a “queda ameacadora do racionalismo
mesmo nas concepcoes estéticas de escritores da esquerda” (Brecht 1967,
176), ao passo que, para Glauber, a descoloniza¢do cultural passava pela
liberacdao das amarras da repressiva razio ocidental. Enquanto Brecht pregou
um teatro para os filhos da era cientifica, era da produtividade e da critica,
Glauber partiu para a estética do sonho, havendo um abismo entre eles no que
se refere ao inconsciente. Glauber pretendeu tocar o inconsciente coletivo
através dos mitos e considerou a arte expressio do inconsciente, ji Brecht
negou o recurso ao inconsciente como forma de criacido artistica, numa
perspectiva contraria a vanguardas como o surrealismo. Pode-se pensar que
isto se deva a posicido do pais de cada artista no sistema capitalista e a
conjuntura histérica vivida por cada um em seu proprio lugar. Glauber
pretendia contribuir a criagio do homem brasileiro, tendo o povo como “ponto
de fuga” de sua obra, enquanto para Brecht tratava-se de destruir um conceito
unificador de povo, para recolocar um conceito classista.

Outra questdo apontada por Jameson é o aspecto particular que adquire a
obra de Brecht no chamado terceiro mundo, onde “os aspectos camponeses do
teatro brechtiano [...] asseguraram a Brecht a posicdo histérica de um
catalisador e de um modelo adequado para a emergéncia de muitos teatros
‘nao-ocidentais™ (Jameson 1999, 39). A vocacao didatica da arte nas
civilizagdes pré-capitalistas, recuperada por Brecht, teria sido outro elemento
de interesse para os povos ditos “subdesenvolvidos”. A vida camponesa, uma

das temporalidades que coexistem na obra de Brecht, é o tempo da opressio
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por exceléncia “na grande luta de classes da histéria humana como um todo,
definida agora niao pelos modos especificos de producio, mas antes como uma
relagdo imemorial entre exploradores e explorados” (Jameson 1999, 188).
Enquanto a experiéncia dos oprimidos é representada pela vida agraria, os
exploradores o sio pelo modo capitalista de producido. Esta mistura de
temporalidades e categorias soOcio-econOmicas, Jameson atribui a um
“maoismo secreto” de Brecht, que teria encontrado na revolu¢ido camponesa
de Mao uma “volta a autenticidade revolucionaria pos-stalinista”, a promessa
de “redencio do espirito socialista” (Jameson 1999, 190). A revolta dinastica,
vista por Marx como “o tnico evento desta ndo-historia da histéria camponesa
e asiatica”, que encontra seu fim na restauracdo da dinastia reinante, é o
“momento de Esperanca na imemorialidade da vida camponesa: ‘O vicissitudes
do tempo, vos sois a esperanca derradeira do povo!” (Jameson 1999, 190)°.
Seguindo com Jameson:

Este é o momento da liberdade, o momento redentor em
uma das temporalidades de Brecht: o momento de
mudanga provisoria em que Azdak pode aparecer, nio
importa se por pouco tempo, antes de desaparecer
novamente entre as brumas do tempo e da
imemorialidade do trabalho agrario e da opressio. E o
Kairés da historia camponesa de Brecht [...] (Jameson
1999, 191)

O Kairés a que se refere Jameson na obra de Brecht pode ser encontrado no
cinema de Glauber como o momento do transe, aqueles “instantes de ruptura
onde a sociedade vive o drama da mudanc¢a ou conserva¢ao, um ‘momento de
verdade’ depois do qual nada pode voltar a ser plenamente o que era” (Xavier
2001, 120).

Voltando a relacdo de Glauber com Eisenstein, Aradjo Silva sugere a
importancia da incorporacdo do pensamento do mestre nos ultimos filmes de
Glauber, Di e A idade da terra, em que a montagem nuclear opera como uma
explosdo, e ocorre uma descarga visual, pela acumulacio de estimulos

sensoriais. Demais do modelo de uma épica contemporanea, de citages diretas

* A frase citada por Jameson foi extraida da peca O circulo de giz caucasiano.
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e pontuais, e da semelhanca mais geral na dramaturgia, apontada por Araujo
Silva, Glauber toma de Eisenstein principalmente a no¢io mais ampla de

montagem dialética.

Gutiérrez Alea

Pode-se afirmar o mesmo com relacdo a Gutiérrez Alea: ele incorpora a no¢ao
de montagem dialética, mas também neste sentido mais amplo. Nenhum dos
dois, Glauber ou Gutiérrez Alea, desenvolveu a montagem intelectual de
Eisenstein no sentido do ideograma, do conflito entre dois planos e do rigor
plastico com que o mestre concebia cada quadro; o que os latino-americanos
tomaram para si foram nog¢oes mais gerais, como aquelas de montagem de
atracoes e de montagem dialética. Além desta fundamental questdo, tanto
Glauber como Gutiérrez Alea recuperam Eisenstein como representante do
pathos ou do épico, no sentido de uma coesio de sentimento entre o espectador
e a obra - o que Gutiérrez Alea chamara de alienacio ou de identificagao.

De certa forma, em Dialética do espectador, Gutiérrez Alea seleciona uma
fase do pensamento de Eisenstein para melhor compor seu argumento. Jorge
Ayala Blanco, que prefacia o livro, faz justamente esta ressalva, ao lembrar que
o cineasta cubano reivindica de Eisenstein uma fase especifica, da reflexio
sobre O encouragado Potemkin, advertindo que pensamento do diretor russo-
letdo teve um desenvolvimento posterior que Gutiérrez Alea nio leva tanto em
conta em seu trabalho te6rico. O cubano relaciona Eisenstein a ideia de
identificacdo mas, ainda que tenha recorrido a personagens heroicos e
passiveis de identificacdo em Alexandre Nevsky, ndo era propriamente sobre a
identificacdo com personagens que Eisenstein teorizou (ainda que admita uma
consonancia de sentimentos entre personagem, obra e espectador em algum
momento). O pathos em Eisenstein é um éxtase calculado, que tem mais a ver
com a estrutura formal da obra, e ndo estd necessariamente ligado a
personagem.

Por outro lado, Gutiérrez Alea tampouco pOe em pratica o que Anatol
Rosenfeld criticou no Teatro de Arena, separar distanciamento e identificacio

entre diferentes personagens, pois em seus filmes esta dialética se estabelece
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em torno de uma mesma personagem. Memorias do subdesenvolvimento é a obra
em que melhor se colocam em pratica as ideias expostas em Dialética do
espectador, o filme cuja realizacido deve ter sido a base para a escrita do livro.
Como se da ai a dialética entre alienacdo e desalienagdo teorizada depois pelo
cineasta? O filme nos induz a uma identificacio com Sergio, através do
compartilhamento nio s6 de seus pensamentos, na banda sonora, mas também
de seu olhar. H4 uma espécie de decupagem clédssica, composta por planos
ponto-de- vista, que é radicalmente interrompida, de repente, por imagens
documentais, imagens de arquivo, material heterogéneo enfim. Se
comparamos este filme a Terra em transe, que também trata da relacio
intelectual-povo, poderiamos dizer que, enquanto um produz o
distanciamento pelos recursos da montagem, o outro o estabelece
principalmente na mise-en-scene, através de uma peculiar relacio da cimera
com os corpos e de uma interpretacdo teatralizada, de gestus marcados, pelos
atores.

No caso de Gutiérrez Alea, suas propostas se integram a um projeto mais
amplo de constru¢io de um cinema em Cuba, através do ICAIC. Gutiérrez Alea
sempre teve especial interesse naqueles artistas que, como ele, enfrentaram a
contradi¢do de ser criticos a partir de dentro. Assim é que, numa série de
entrevistas publicadas na revista Cine cubano a cineastas do bloco soviético, as
perguntas de Gutiérrez Alea vao sempre nesta dire¢io (Garcia Borrero 2009).
Neste sentido, Dialética do espectador é toda uma reflexdo sobre a fungio da
arte numa sociedade em transformacio revolucionaria. Gutiérrez Alea pensa
como realizar um espetiaculo socialmente produtivo, levando em consideracio
a condi¢do de mercadoria do cinema e o condicionamento do publico.

Opondo-se a uma via conteudista, que pretenderia oferecer ao publico
um “puré ideologico de facil digestdo”, Gutierrez Alea acredita que a obra deve
ser um fator de desenvolvimento do espectador. Para tanto, nio pode apelar
exclusivamente a razdo nem a emocdo. A arte deve criar uma nova realidade,
através da qual seja possivel penetrar as camadas mais profundas da realidade
social, servindo como forma de mediacio no processo de penetracio da

mesma. A obra deve negar a realidade cotidiana, e negar-se também como
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substituto dela. Deve lancar ao espectador inquietagoes, interrogacoes, deixar
os problemas da realidade em aberto, para que um espectador ativo a
transforme. Gutiérrez Alea lembra a citacido de Brecht a Bacon, que afirma que,
para dominar a natureza, é preciso obedecé-la, para sugerir a necessidade de
trabalhar a partir dos condicionamentos do publico.

Assim é que, num dado momento, da mesma maneira que Glauber,
Gutiérrez Alea recorre a estratégia usada por Brecht na fase das Operas. A
apropriacio dos géneros de Hollywood em filmes como O dragdo da maldade
contra o santo guerreiro e La muerte de un burocrata faz lembrar as 6peras de
Brecht, em que o autor lan¢ou-se no mesmo jogo arriscado de incorporagio da
forma mercadoria, acompanhado de sua critica (Pasta 1986). “Por mais
culiniria que seja Mahagonny”, afirma Brecht, “tem uma funcdo de
transformacio social. Além de colocar o culinario em discussio ataca a
sociedade que tem necessidade de tais Operas” (Brecht 1967). Houve nas
operas de Brecht a tentativa de criticar a arte culindria a partir de dentro, usar
uma técnica para fazé-la voltar-se contra si mesma, revelando o cariter
mercadoria ndo s6 da diversdo como do proprio espectador, que vai ao teatro
como um fugitivo e um cliente.

Se tanto Glauber como Gutiérrez Alea propuseram uma combinac¢ido de
Brecht e Eisenstein, foi porque ambos — pela necessidade de “comover a base”
— acreditavam na importincia de um momento de adesido por parte de
espectador, fosse por meio de uma identificacio momentanea com a
personagem, ou pela criacio de uma épica contemporanea. Tanto Glauber
como Gutiérrez Alea se opuseram a versio europeia do brechtianismo
cinematografico, como encontrada em revistas como Cinétique ou na obra de
cineastas como Godard e Straub, ji que, no cinema europeu, observaram uma
apropriacao do lado mais austero de Brecht. Gutiérrez Alea o comenta no livro,
da insuficiéncia de um cinema que revolucione a superestrutura sem comover
a base, enquanto Glauber aborda o problema em sua participacio em Vent
d’Est, em texto publicado em Revolug¢do do cinema novo, e também em Der leone

have sept cabezas, em que, por meio da personagem interpretada por Jean
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Pierre Léaud, representa assim o cinema francés, apocaliptico, destrutivo,
como via a desconstruc¢ao francesa.

Pela preméncia de “comover a base”, para Glauber Rocha e Gutiérrez
Alea era preciso buscar em Brecht seu lado ludico, popular, daquele que nunca
perdeu o gozo da narrativa, da fibula. Brecht buscou fazer-se popular através
da incorporacio de elementos das formas mais antigas e mais atuais de
representacdo e diversdo populares: do teatro chinés a commedia dell’arte,
passando pela industria cultural, a 6pera, o esporte, o teatro medieval, o cabaré,
até o retorno ao alemio de Lutero e, na musica, a retomada de composi¢oes
vocais do século XVII e de elementos do sistema tonal eclesidstico, ligados a
consciéncia coletiva pré-individual (Chiarini 1967 e Betz 1987). Com relac¢io
a Glauber, poderiamos incluir o carnaval, o candomblé, o cordel, e assim por
diante. Enfim, ele vai ao encontro de Brecht na busca das formas mais
arraigadas da cultura popular. O que também vale para Eisenstein e Gutiérrez

Alea. Como afirmou Brecht, hd o que é popular e o que se torna popular.

Consideracoes finais

Tanto em Glauber como em Gutiérrez Alea, Brecht e Eisenstein sao
combinados de maneira particular, e convivem com outros métodos,
incorporacoes e didlogos, como aquele com Bunuel — para citar apenas um
exemplo. No entanto ambos retém de Brecht e Eisenstein alguns principios
fundamentais. O primeiro deles é esta busca por fazer-se popular. O outro é
uma heranca marxista, apontada por Arlindo Machado em Eisenstein, artista
que pretendia “perfurar a aparéncia exterior das coisas para descobrir nas suas
entranhas invisiveis a esséncia significante dos fen6menos” (Machado 1982).
O que se configura numa certa compreensao do realismo, presente em Brecht:
trata-se ndo da mimese, nem da superficie, nio de um realismo naturalista ou
psicolégico, mas daquele que, com os recursos da fantasia e da cria¢do, possa
desnudar as causas, as estruturas da realidade representada, que possa
desnaturalizar o que percebemos como natural, trata-se, enfim, de um
compromisso com o real. Outro elemento de suma importincia, também

trazido de Marx, é a no¢do de que a produgio nio elabora somente um objeto
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para o sujeito, mas um sujeito para o objeto - que consta como epigrafe do livro
de Gutiérrez Alea. Ou seja: se arte se elabora a partir do publico, cabe a ela

também criar para si um novo espectador, ativo.
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