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Resumo: No presente artigo apresentamos a teoria dos cineastas enquanto
abordagem possivel e vidvel para os estudos sobre cinema. Ou seja, entendemos
a reflexdo dos cineastas como fonte de informacido e de apoio a teoria do
cinema, sendo que esta proposta se assume como uma alternativa ao modo
classico e atual de elaborar teoria sobre cinema. Mais concretamente, neste
artigo trataremos de centrar a nossa atenc¢do naquele que podera ser o primeiro
passo para esse apoio uma vez que pretendemos discutir a elaboracio e
compreensio da teoria de um cineasta.
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O presente artigo resulta das discussdes decorridas ao longo da unidade
curricular “Teoria dos Cineastas”, do 1° ano do Mestrado em Cinema da UBI,
no ano letivo 2013/14. Trata-se de uma unidade curricular que tem como
principal objetivo discutir a importincia do discurso dos cineastas sobre a sua
propria obra ou sobre o cinema e, consequentemente, discutir o cinema a partir
dessas mesmas reflexoes, a que se acrescenta a possibilidade de confrontar o
discurso do cineasta com outros discursos, nomeadamente com a teoria do
cinema elaborada, essencialmente, dentro da academia. Neste sentido, o livro
de Jacques Aumont, As teorias dos cineastas foi o ponto de partida para se
identificarem os cineastas e respetivas teorias sendo que foi acordado, em cada
aula, contribuirmos para a criacdo de um manual que explicitasse a importincia
e que elaborasse a teoria de um cineasta a fim de a operacionalizar no contexto
da teoria do cinema.

O interesse da academia pelo cinema nio é propriamente antigo, data de

finais dos anos 40, quando surgiu, em Franca, a Filmologia (a ciéncia do filme)
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pela iniciativa de Gilbert Cohen-Séat. Nessa altura e posteriormente, o estudo
do cinema buscou apoio em diferentes dreas disciplinares como a Psicologia, a
Historia, a Sociologia e, de modo bastante marcante, nos anos 70, a Psicanalise.
Atualmente, a teoria de cinema recorre a teoria Cognitiva para se apresentar
como uma alternativa a chamada Grande Teoria que marcou os estudos sobre
cinema desde os anos 60 a 80 (Cf. Bordwell & Carroll 1996).

Na reflexdo de natureza tedrica que o cinema convoca, também os
cineastas tém marcado a sua posicdo, em especial quando se manifestam de
modo mais visivel pela produgdo escrita, nomeadamente livros, como é o caso
de Esculpir o Tempo (1986), de Tarkovsky. Ainda que esta posi¢cao dos cineastas
se torne mais notoria e notdvel quando o cineasta se apresenta com uma
producao escrita relevante, suspeitamos que muitas e valiosas contribuicoes
vindas dos cineastas acompanharam a evolu¢do do cinema, mesmo quando nio
assumiram formatos semelhantes a produg¢do académica. Assim, a nossa
proposta é a de aproximar a teoria do cinema com a teoria do cineasta, ou seja,
com aqueles que, efetivamente, praticam a criagdo cinematografica. Dito de
outro modo, pretendemos abordar e compreender o cinema a partir
precisamente de quem o faz e colocar a Teoria do cinema alinhada com a
Teoria dos cineastas. Para tal, e antes de qualquer discussdo a respeito do
estatuto ou importancia da reflexio, ou teoria, de um determinado, ou de todos
0s cineastas, assumimos que a Teoria do cinema ao trabalhar de perto com essa
reflexdo terd, antes de mais, de ser criteriosa a respeito das suas fontes de
informacado. No caso, devem ser apenas tidas em conta as fontes diretas, como
sejam as seguintes: entrevistas aos cineastas, qualquer tipo de material escrito
como cartas, textos, artigos, livros desde que escritos pelos proprios cineastas
e, obviamente, os proprios filmes. Com estes e com qualquer uma das fontes
diretas devem os investigadores confrontar-se de modo direto, sem
intermedidrios. Esta selecio de fontes implicam que o investigador quando
pretende estudar um cineasta ou uma qualquer problemadtica exclua outros
estudos dos seus homologos e dedicar-se apenas as fontes diretas. Estamos em
crer que a reflexdo dos cineastas sobre a sua propria obra ou sobre o cinema,

pode contribuir para refrescar a teoria do cinema uma vez que lhe oferece
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conceitos com os quais pode trabalhar. No caso que agora nos interessa, a
Teoria dos cineastas ¢, antes de mais, uma abordagem que terd como primeiro
passo, esclarecer e permitir compreender melhor qual é entdo a reflexdo de um
cineasta.

De acordo com Aumont (2004, 8):

(...) em nossa civilizacdo a ideia de arte é acompanhada de uma série de
pressupostos que fazem do individuo criador o unico responsavel pela
sua criagdo e por isso o mais bem situado para desenredar os seus
mecanismos e suas razoes. Quando o técnico, o industrial, o economista
pensam em cinema — mesmo que sejam cineastas — pensam nele tendo
em vista um fim que nio é o cinema e sim o dinheiro, o sucesso, a
conformidade a uma norma. Ao contrario, o cineasta que se considera
um artista pensa em sua arte para as finalidades da arte: o cinema pelo
cinema, o cinema para dizer o mundo. E essa obsessio que me pareceu

estar no centro da teoria dos cineastas.

Assim, os conceitos de arte, cineasta e teoria envolvidos no que possa
ser a Teoria dos cineastas, desde logo, necessitam de algum esclarecimento ou,
pelo menos, de alguma problematizacao.

Do latim ars que significa habilidade ou oficio, a origem etimologica de
“arte” remete para uma atividade que se aprende pelo estudo, pela pratica e
pela observagcido e pressupdoe que ocorra um trabalho sobre materiais que
sofrem uma transformacao pela intervencao humana. Nao pretendemos aqui
apresentar uma definicdo de arte mas, tomar consciéncia que a atividade
cinematografica se enquadra em qualquer problematica a respeito da criacio
artistica. Uma obra de arte pode ser entendida de varios modos: como uma re-
criacao da realidade, como uma obra que transmite ideias, conceitos, emocoes
através de uma composi¢do coerente, como um objeto afastado de qualquer
objetivo meramente utilitirio e que produz efeitos sobre o fruidor, como uma
obra onde o conceito de Belo nao é relevante, como o resultado da criatividade

humana e de uma consciéncia capaz de comunicar, como um objeto que se
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coloca a experiéncia do fruidor na sua principal dimensdo, a estética. No
entanto, mesmo que ndo estejamos perante um objeto artistico, como seja, por
exemplo, um jogo de futebol, é sempre possivel que o fruidor faca realcar a
dimensao estética, no caso, por exemplo, o arco imaginario feito pela bola que é
lancada. Neste caso, realcar a dimensao estética de uma qualquer experiéncia
encontra-se mais no fruidor que no objeto em si.

O cinema, por se tratar de uma criagdo humana, integra-se nesta
problematica e discussio do que seja uma obra de arte e, da nossa parte,
assumimos que havendo um contetido e uma forma em toda e qualquer obra de
arte, esse conteido e forma sdo insepardveis. Daqui decorre uma outra
problematica que é a do autor da obra, no caso, o cineasta.

Se a técnica e o negdcio ndo impedem a reflexdo (Cf. Aumont 2004, 8) é
precisamente a partir deste ponto que alargamos o conceito de “cineasta”. No
seu livro, Aumont expoe as reflexdes dos principais cineastas e que foram
manifestadas por via da escrita, expde aquelas teorias que sio as mais
brilhantes, as mais inovadoras e as mais atraentes. Da nossa parte, assumimos
como certo o que Aumont apenas coloca como opc¢io: “Sem esquecer que uma
outra op¢do mais ampla seria possivel e que seria possivel questionar a
contribuicdo tedrica dos fotografos, dos roteiristas, dos produtores, dos
montadores, permanec¢o sem muitos remorsos na encarnac¢ao da arte na direcio
[realizacdo]” (Aumont 2004, 9).

Enquanto defini¢do, um cineasta é todo aquele que contribui de modo
relevante para a criagdo cinematografica, sendo que realizador nido é siné6nimo
de cineasta. Um ator, um director de fotografia, um argumentista, um montador
¢, também, tal como o realizador, um cineasta. E, da nossa parte, a teoria do
cineasta nio implica assumir a “teoria de autor” (politique des auteurs). E o
cineasta e a sua teoria que irdo atribuir uma maior, menor ou nenhuma
importincia a questio do “autor”. Igualmente, admitimos que um cineasta
mesmo que possa ter interesse lucrativo no cinema isso nio é, no imediato,
impeditivo de possuir uma teoria, de ter uma visao pessoal e original. Mas,

abrindo a possibilidade para varios discursos, todos eles interessam? Apenas na
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medida em que o espectador ou investigador os entender pertinentes e
influentes; que os entenda como uma teoria.

Chamamos de teoria todo o discurso verbal ou escrito — ou o que apenas
se manifesta nos filmes — no qual um conjunto de pressupostos ou conceitos
sdo articulados de modo a explicarem, discutirem ou remeterem para a resposta
a respeito de uma determinada problemadtica. E o objeto de reflexido do cineasta
enquanto teérico sdo os seus proprios filmes mas, também, a relacido dos seus
filmes com o cinema ou outras artes ou, ainda, o proprio cinema. Os seus filmes
terdo, a partida, de se apresentar como uma pratica coerente (entre o que o
cineasta diz e faz). Mas, a questdo que importa colocar é: todo o cineasta é um
teorico? Nao necessariamente. Aumont estabelece 3 “critérios internos de
validade, ou de interesse e até de defini¢io de uma teoria” (2004, 10):
coeréncia, novidade e a aplicabilidade ou pertinéncia. Estes critérios foram
elaborados tendo em conta que Aumont, por op¢ao, apenas se dedicou a
explicitar a teoria daqueles cineasta que a manifestaram por escrito. Da nossa
parte, por colocarmos a hipdtese (como mais adiante iremos referir melhor) de
um cineasta manifestar a sua teoria apenas através dos seus filmes,
acrescentamos um outro critério: a evidéncia; critério pelo qual deve ficar claro
ao espectador que o cineasta apresenta uma escolha de recursos
cinematograficos, ou seja, nio apresenta indecisdes nessas escolhas, nem esses
recursos sao usados como um fim em si mesmos.

E, este ultimo critério, é aquele que melhor nos serve uma vez que, se
falamos de cineasta, a sua teoria tem, logo no imediato, de estar mais presente
nos filmes que nas suas manifestacdes verbais ou orais; e a recolha da
informacdo verbal ou escrita deve contribuir para esclarecer/compreender
melhor a teoria do cineasta que, a bem dizer, s6 pode estar nos filmes, ja que
nos referimos a arte cinematografica e um filme é, em si, uma forma de
pensamento.

Partindo do principio que o melhor modo de compreendermos a obra de
um cineasta é compreendermos a sua teoria, a explicitacio da teoria de um
cineasta implica uma metodologia. No entanto, convém real¢car que essa

explicitacdo é apenas um dos caminhos que a Teoria dos Cineastas, enquanto
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abordagem para o estudo do cinema, pode seguir. Um outro caminho podera

ser, como ja mencionado, a elaboracio de uma teoria para o cinema, tendo

como ponto de apoio a reflexdo dos cineastas. No caso, a metodologia que

adotamos para explicitar a teoria de um cineasta, sem prejuizo de se

acrescentarem outros topicos, consiste na recolha de informacdo para o

seguinte conjunto de elementos, que consideramos 0s minimos, para se

compreender qual seja a teoria em causa:

1) Bio-filmografia

Questionar de que modo a biografia influencia a obra, quais sio as
influéncias do cineasta, que importancia atribui ao cinema em si, qual a
relacio da obra com outras artes e movimentos artisticos e com a

realidade.

2) Tipologia da relacdo com a atividade de teorizar
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qual a relacdo ou importincia que o cineasta da a teoria (reflexdo sobre o
cinema e/ou os seus proprios filmes). Esta rela¢do pode ser verificada ou
pela manifestacdo escrita ou oral ou se os seus filmes manifestam
preocupacoes a respeito do cinema enquanto arte (por exemplo, filmes
reflexivos ou filmes de “homenagem” a estéticas do passado) ou se 0s
filmes sdo originais.

Esta relagdo com a atividade de teorizar pode ser:

- Imprescindivel (manifestacdes tedricas coerentes, por exemplo, um
livro escrito pelo cineasta) ou qualquer manifestacio por parte do
cineasta dessa necessidade de refletir sobre a sua obra ou sobre o cinema
- Prescindivel (ndo haver producio tedrica exterior a obra, mas é dada
importancia a teoria).

Sendo a teoria do cineasta, sobretudo, ensaistica, ou seja, a partida mais
afastada dos procedimentos cientificos assume uma natrueza original e

coerente.
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3) Tipo de teoria
Teoria intertextual
— a teoria é apresentada de modo consciente e deliberado, manifesta-se
quer através de textos (livros, ensaios, entrevistas, manifestos) quer pela

propria obra.

Teoria filmada

- a teoria manifesta-se, fundamental ou exclusivamente na obra podendo
essa obra ser ou nio auto-reflexiva. Quando estamos perante uma teoria
filmada, a produc¢io escrita e qualquer tipo de manifestacao oral (como

uma entrevista) é reduzida ou nula.

4) Espectador

O cineasta é espectador da sua obra? Se sim ou nio, quais os motivos e
que tipo de espectador é? Quando é que o cineasta é espectador? O
cineasta s6 é espectador na projecido? Se “(...) o primeiro espectador é o
realizador” (Manoel de Oliveira apud Antoine de Baecque & Jacques
Parsi 1999, 48), independentemente do numero de espectadores e do
numero de vezes que vé o seu proprio filme, assim como da sua maior ou
menor capacidade de se abstrair do processo criativo, o cineasta é
sempre o primeiro espectador.

O cineasta é o primeiro espectador porque é criador da obra e, por
consequéncia, esta nunca lhe serd alheia (mesmo que recuse uma ligacio
a essa mesma obra). Enquanto primeiro espectador oferece a
possibilidade de outro espectador “acabar” o filme.

Em suma, trata-se de verificar de que modo o cineasta
exercita/manifesta a sua condiclo intrinseca de primeiro espectador; por
exemplo, o que partilha e como se relaciona com os outros espectadores.

Finalmente, interessa saber para que espectador o cineasta faz os filmes.
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5) Conceitos

Essencialmente nas entrevistas ou textos, quais as expressoes e conceitos
mais utilizados e qual o seu sentido?

Como se relaciona com a tecnologia da qual a sua criacao depende ou
mesmo como se relaciona com questdoes de produgdo, distribuicao e
exibicio? E importante perceber que, ao envolverem-se com a economia
e assumindo que o mercado faz parte da atividade cinematografica, os
cineastas vao, também, desenvolvendo a sua ideia de cinema. Mais do
que isso, o resultado da intervenc¢do dos cineastas no mercado podera ser
visivel em suas obras, uma vez que ao conquistarem mais facilidades
para produzir, distribuir ou exibir seus filmes, terdo a sua disposi¢iao
novos recursos, que podem acabar por se revelar em, por exemplo,

maior liberdade de criagio.

6) Género

De que modo o cineasta se enquadra e inova determinado(s) género(s).

7) Estilo
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Identificar como um cineasta vé ou se relaciona com o cinema,
provavelmente, remete, no imediato, para o modo como utiliza os
diferentes recursos.

O que é que o cineasta filma e como?

Qual o processo criativo? Para cada filme ou para toda a obra
qual a importancia atribuida a cada fase de criacdo: pré-producio,
producdo e pos-producio; e qual a sua efetiva participacdo em cada fase?
De onde surgem as histérias e qual a persisténcia dos temas?

Qual a linguagem cinematografica?

Qual a relacdo imagem-som? E qual a importincia da banda sonora (som
e musica)?

Quais as personagens dos filmes?

Qual o recorte temporal e espacial dos filmes?

Como manipula o espaco-tempo?
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A teoria do cineasta é, obviamente, do cineasta e a explicitacio ou
compreensio dessa teoria resulta da relacio que o espectador/investigador
estabelece com a obra e com todo o tipo de manifestacdes verbais/escritas,
como as entrevistas, textos, manifestos,..; conforme o grafico seguinte pretende

melhor clarificar:

Obra

cineasta

espectador/investigador manifestacio verbal/escrita

Para finalizar, regressamos ao titulo deste artigo que remete para uma
relacio de confronto permanente entre a teoria do cinema e a teoria do
cineasta. Na se trata tanto disso, tratou-se de evidenciar que é nossa convic¢io
que a teoria do cinema tem estado alheada da reflexdo dos cineastas e o que
aqui pretendemos sobretudo deixar como proposta é a possibilidade e,
eventualmente, a necessidade do estudo académico sobre cinema se aproximar
da reflexdo dos cineastas uma vez que estes, mais cedo ou mais tarde, também
se cruzam com as problemiticas e preocupacdes da academia e,

necessariamente, abrem caminhos para a sua resolu¢ao ou discussao.
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