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Resumo: O trabalho dissertativo Molduras Fotojornalisticas da Magnum: Ensaios
Audiovisuais de Guerra e de Rituais de Fé (2014), defendido por Lorena
Travassos sob orientacio de Nadja Caravalho, permitiu pesquisar ensaios
fotograficos do projeto Magnum in Motion (2004). O estudo da informacio
jornalistica que é conduzida por molduras, em fotos sequenciadas, nos colocou
frente a antitese de campo/extracampo, e de no¢des como finito/infinito. A
questdo que se impos foi sobre qual método usar em outro projeto, de tal sorte
que a pesquisa pudesse avancar do campo definido por molduras e prosseguir
em dire¢do ao extracampo. Em razdo desse proposito reunimos contribuicoes
de G. Deleuze, J. Aumont, A. Machado, M. Merleau-Ponty, e outros, para
auxiliar na definicio de um método efetivo 4 pesquisa do extracampo da
fotografia jornalistica.
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Area e tipo de pesquisa

a. Area da comunicagdo

A tecnoldgica favorece hipermidias na web como o projeto fotojornalistico
Magnum in Motion (2004)° e promove uma fusio entre os campos do
jornalismo, fotografia, video e informadtica, os quais desaguam nas areas da
informag¢do e da comunicacio, isso ja é o suficiente para desafiar qualquer
método tradicional de analise ao unificar campos com cédigos distintos (texto,
imagem, som), além de essas jun¢des implicarem em particularidades de espaco
e tempo proéprias do audiovisual, elas também fomentam linguagens e técnicas

inéditas do fotojornalismo.

' Nadja Carvalho é professora no curso de Comunicacio em Midias Digitais e no mestrado de
Comunicacio e Culturas Mididticas, da Universidade Federal da Paraiba-UFPB, Brasil, e faz pos-
doutorado na Universidade de Aveiro-UA, Portugal

*Lorena Travassos é mestre em Comunicacio pela Universidade Federal da Paraiba-UFPB,
Brasil, e cursa doutorado na Universidade Nova de Lisboa, Portugal.

*0 Magnum in Motion acolhe renomados profissionais do fotojornalismo e exibe excelentes
trabalhos fotograficos com recursos audiovisuais. Disponivel em:
http://inmotion.magnumphotos.com/essays.
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O angulo temdtico da pesquisa sobre o extracampo no fotojornalismo
audiovisual pode vir inserido em diferentes abordagens, artistica, técnica,
comunicacional, mas é preciso que tenha amparo conceitual na imagem técnica
e no movimento, que permita discutir questoes acerca do formato sequencial e
da percepcio do campo/extracampo da fotografia, e assim identificar
contribui¢des para o seu entendimento.

Vale dizer que a nocio de campo nio ¢ a mesma de enquadrar®, esta
ultima se refere a captura de imagens na fotografia e no cinema, ja o campo é o
resultado do enquadramento. A cena enquadrada constitui um campo com tudo
0 que se mostra na imagem (cendrio, objeto, personagem), em resumo, ele
“designa o conjunto do processo mental e material, pelo qual se chega a uma
imagem que contém certo campo visto de certo angulo” (Aumont; Marie 2003,
98). O campo, por sua vez, “é um fragmento de espaco recortado por um olhar e
organizado em fun¢do de um ponto de vista” (Aumont 2001, 224). O campo é
um fragmento de espago e, desse modo, é possivel pensar acerca do espago
amplo do qual ele foi retirado. Dai se imp0s a questdo: de que modo o espago
fora-de-campo® pode ser pesquisado?

A investigacao do extracampo exige um recorte multidisciplinar ajustado
as dimensOes que se deslocam do campo visual fisico ao imaginario, do
concreto e tangivel da fotografia ao repertério imaginativo do receptor,
portanto, para estruturar a informa¢do que vem de fora para o campo visual é
preciso acionar uma combinacido de cédigos que pelo menos, em algumas de
suas determinacoes, deve ser compartilhado com o receptor.

Qualquer investida para obter informacdes provenientes do extracampo sé
lograra éxito se eleger o campo fotografado como marco zero e proceder a um
exame minucioso de seus referenciais exibidos, tendo como certo que eles se

mostram parcialmente de acordo com a subjetividade e o repertorio do

* Em qualquer consulta a dicionarios sobre a definicio do termo “enquadrar”, vamos encontrar
que significa poér em quadro, limitar, definir um campo visivel e objetivo.

SA noc¢io fora-de-campo (ou extracampo) tem origem empirica, surge da pratica de filmagem
quando é imprescindivel saber o que serd visto pela cAmara. Cf. J. Aumont, 2001, 226. Outras
informacoes sobre o termo estio em versio digitalizada do Diciondrio tedrico e critico de cinema.
Cf.J. Aumont; M. Marie, 2003, 132-33. Disponivel em:
http://designvisualuff.files.wordpress.com/2011/08/jacques-aumont-michel-marie-
dicionacc81rio-teocc81rico-e-cricc81tico-de-cinema.pdf.
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receptor. A partir dai, podemos ter duas vias de acesso a informacio
jornalistica, uma objetiva (a mensagem visual) e outra subjetiva (o repertorio
do receptor). E preciso saber que o sistema de codigo - audiovisual, nesse caso
em particular - define a gramaticalidade da linguagem em questio, pois ele
permitird ver como os c6digos se relacionam uns com os outros, e estes com 0s

designios da infinitude do extracampo.

b. Uma pesquisa hibrida

A proposta de investigacdo aqui apresentada é empirica, tedrica e qualitativa,
portanto, trata-se de uma pesquisa hibrida. Seja qual for sua tipologia, o
pesquisador precisa cumprir algumas exigéncias basicas: delimitar o problema;
inseri-lo no quadro tedrico de referéncia; observar o material a ser pesquisado
(ensaio fotojornalistico, por exemplo) e definir o método que ird privilegiar a
interpretacio do extracampo para extrair suas conclusdes conceituais e/ou
analiticas.

Na dimensdo empirica o conhecimento ¢é adquirido através de uma
observaciao fundada na percepc¢ao sensorial e deve contar com seu suporte
teorico; vale lembrar que a pesquisa empirica sintetiza a criacdo racional, a
observacio e a experiéncia. E bom consultar tipos de pesquisa quando ainda
estd vago o que se pretende fazer, dois autores brasileiros nos anos 90,
classificaram tipos de pesquisa de acordo com o fim que se deseja atingir:
exploratéria, descritiva e/ou explicativa.’®

Encontrar um método que direcione uma pesquisa quanto as suas metas,
a titulo de ilustracio, pode contemplar simultaneamente o carater: 1. Descritivo
quando expuser, por meio de discurso, os detalhes da fotografia (coisa, pessoa,
fendbmeno, contexto, etc.) e considerar na descricio a relacdo
campo/extracampo; 2. Explicativo quando, apo6s levantar o conceito de
extracampo, encontrar o seu suporte teorico, seja ele na filosofia da imagem, na

antropologia visual e/ou na comunicagio audiovisual; 3. Exploratério, em razao

%M. M. Andrade (Introdug¢do a metodologia do trabalho cientifico, 1993; Como preparar trabalhos
para cursos de pés-graduagdo, 1995) e R. L. Bastos (Ciéncias humanas e complexidades, 1999). Cf.
L. Santaella, 2001, 146.
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de exigir que sejam ampliadas as informacgodes, de modo a aprimorar o rumo do

assunto pesquisado.

Contribui¢oes metodoldgicas
a. Do campo ao extracampo

Ha alguns anos, L. Santaella (1992) apresentou a hipotese de que as ciéncias
tendem a se desenvolver entre tipos de estratos: um. Normoldgico (leis e
conceitos); 2. Classificatorio (classificar objetos); 3. Descritivo (descrever
objetos) e 4. Aplicado (aplicar a objetos). Cada um deles gera um tipo de
pesquisa e método proprio, em razao disso em sua opinido seria um desperdicio
procurar um método especifico para cada ciéncia, j4 que no interior de uma
mesma ciéncia hi estratificacdes de pesquisas: “variados tipos de metodologias
dependem tanto do estrato da ciéncia no qual se inserem, quanto das teorias,
métodos, procedimentos e técnicas que sdo relevantes as finalidades a que as
pesquisas se destinam” (Santaella 2001, 130).

A finalidade da pesquisa vem antes, portanto, define-se o que merece ser
pesquisado, e s6 depois é que o método e seus procedimentos sdo delimitados.
Deve-se evitar impor um modelo metodolégico, mesmo que ele nos pareca o
mais apropriado, serd prudente tomar algumas decisOes no processo da
investigacdo. Somos de acordo que as metodologias estio fundadas numa légica
advinda de tipos de raciocinio, como abdugdo, dedug¢do e indugdo, a partir deles
é que os pesquisadores criam teorias e métodos resultantes de suas praticas.”

A pesquisa pensada aqui esti relacionada a realidade empirica da
fotografia, por outro lado, e para refletir sobre o conceito de extracampo®,

podemos examinar nocdes como: 1. Enteléquia (Aristoteles 2001)°, entendida

7 Para C. Peirce, nio sio apenas tipos de métodos, eles constituem-se nos tipos de raciocinio
que dio forma aos nossos pensamentos, tanto no dambito da ciéncia quanto da vida cotidiana. A
sua inovacgio estd no raciocinio abdutivo, inspirado em Aristoteles. Cf. L. Santaella, 2001, 116.

8 Embora a tipologia de N&el Burch (1969) sobre fora-de-campo seja interessante, sobretudo,
ao distinguir um fora-de-campo “concreto” (elementos mostrados) e outro “imaginirio”
(elementos nunca mostrados), ela nio representa um consenso; para outros autores o fora-de-
campo pertence, a rigor, ao imaginario. Cf. J. Aumont; M. Marie, 2003, 132-33.

’ Em Aristételes (De Anima, 11, 412, a27-b1), a “enteléquia” comporta uma tensio orginica que
se realiza segundo leis préprias, ultrapassando da poténcia ao ato. G. W. Leibniz esclarece,
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como a “vida em poténcia” na qual todo ente se desenvolve a partir de uma
causa final interna a ele, a nocdo filosofica ensina que o conhecimento técnico
da fotografia encontra na poténcia natural reprodutora do mundo objetivo a sua
causa; 2. Invisivel (Merleau-Ponty 2012)', a questao da visualizacdo sinaliza
para um além do visivel e isso se deve ao fato dos fendmenos visiveis estarem
inter-relacionados com as leis invisiveis; e 3. Abducdo (Peirce 1993)'%, a nogao
conceitual ajuda em razdo de incluir o raciocinio hipotético como uma resposta
possivel ao fato surpreendente que o extracampo possa vir a revelar.

A escolha de nocoes tedricas essenciais permite pensar acerca de
caminhos pelos quais podemos enveredar na pesquisa, as possibilidades sao
diversificadas, a imagem fotografica, por exemplo, pode ser vista como: 1. Um
“cliché” na perspectiva de uma perda de for¢ca da imagem cristalizada e
padronizada (Deleuze 1983); 2. Uma “representacio” da coisa (objeto
referente) que é diferente da propria coisa fotografada (Peirce 1993); 3. Uma
“tecnoimagem” pos-historica que irradia mensagens, ou em outras palavras,
uma superficie que nos programa na medida em que cobre o mundo e exerce
uma func¢io tapadora e alienante (Flusser 2008, 2011 E preciso ordenar as
contribui¢cées conceituais para optar por aquelas que melhor se adequem a

pesquisa.

chama “mo6nada” de enteléquia, no sentido de que se basta a si mesma e possui nela mesma a
fonte de sua acdo interna. Disponivel em:
https://sites.google.com/site /dicionarioenciclopedico/entelequia.

19 A discussio integra o manuscrito O visivel e o invisivel (1959), encontrado apods o falecimento
de Maurice Merleau-Ponty em 1961.

"' Na abducdo o pensar é instigado pela surpresa inicial, nio por uma regra ou lei conhecida. A
sua forma logica é: Tem-se observado a foto (B). O extracampo (A) pode explicar a foto (B).
Logo, a melhor explica¢io que temos é aquilo que torna o extracampo (A) provavel. A abducio
é uma inferéncia a favor da melhor explicacdo. A hipdtese do extracampo, a ser verdadeira,
explica a foto, e nenhuma outra hipotese pode explicar tdo bem a foto como o extracampo.
Logo, a hipotese do extracampo é provavelmente verdadeira.

>0 modo de V. Flusser entender a imagem técnica e a fotografia pode ser acompanhado em
seus ensaios: “Filosofia da Caixa Preta” (2011), “A Escrita. H4 Futuro para a Escrita?” (2010),
“O Universo das Imagens Técnicas” (2008), “O Mundo Codificado” (2007) e “Pos-Historia”
(1983), todos editados no Brasil.
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b. Objeto, contexto e hipdtese

A imagem tem como pressuposto o contexto de uma época, onde visualizar
equivale a explicar, dai o ato de ver muitas vezes substitui o ato de
compreender, por outro lado, “o que nos faz ver o mundo é também o que nos
torna cegos a seu respeito: nossa ideologia” (Debray 1993, 354)", por
conseguinte, cada maneira de ver tem o seu contexto social, historico, e requer
uma metodologia propria, depreende-se dai que a fotografia nio se restringe as
condi¢des internas do seu campo visual e sempre estard sujeita a
interpretacoes, e talvez por isso mesmo o estudo do extracampo seja instigante,
por permitir abrir aquilo que vemos para outras dimensoes e interpretacoes de
um sujeito receptor inserido em seu tempo e espaco cultural.

Quando olharmos para uma fotografia nio fica dificil perceber que a
cena continua para além de suas bordas, a partir dai, entendemos que a sua
materialidade visual, ou campo enquadrado, abre espaco para os sentidos
imagindrios e possibilidades de leitura. Identificar as marcas técnicas no
processo de criacdo da imagem pode ajudar, entretanto, o exame de
interferéncias advindas das condi¢cOes externas também deixam pistas valiosas
para o estudo do extracampo. Pensamos entdo numa hipotese basica posta a
reflexdo, de tal sorte que ela inclui a caracteristica dibia do objeto de interesse:
todo campo fotografado tem seu extracampo expresso em poténcia e em
presenca.

Entendemos que a poténcia é definida pelo mundo natural e a presenca
pelo conhecimento técnico. No viés da poténcia, o campo da foto sinaliza um
extracampo que ficou para tras e se constitui na prova da sua existéncia por lhe
ter concedido uma captura parcial; no viés da presenca, o extracampo deixa
marcas no campo que podem ser previstas, pelo emprego de técnicas de edi¢io

e composicao da imagem; ou ainda podem ser inesperadas, em razao de uma

¥ A ideologia tem livre trinsito no regime da “videocracia”, onde pode ignorar discursos de
verdade, de salvacio, contestar ideais, mas nio nega o valor das imagens, sabe argumentar a
partir delas e, em consequéncia, o regime de autoridade ganha poder quando se apresenta como
evidente. Cf. Debray, 1993, 353.
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ocorréncia inusitada no momento em que a foto é clicada, as interferéncias

podem ser sombras, reflexos, borroes, etc.

c. Um método possivel

Uma pesquisa é avaliada a partir da adequac¢io ao seu objeto, entdo, de acordo
com o propésito de investigar o extracampo fotojornalistico, levamos em conta
que o contato com a imagem deva considerar quatro espacos numa relagcao
intrinseca entre campo/extracampo: 1. Espaco cotidiano do sujeito (cena e seus
sujeitos, fotografo); 2. Superficie visual (“espaco plastico” e “dupla
realidade”); 3. Espaco representacional (informativo, comunicacional); e 4.
Espaco off (campo como guia ao extracampo).

Vale dizer que nio tem sentido limitar a percepcdo do extracampo a
nenhum desses espacos isoladamente, no seu exame deve-se pensar em uma
estratégia que leve em conta o contexto subjetivo da interpretagio do
pesquisador que, por sua vez, estd inserido num dado espaco de formacio
cientifica e, portanto, os seus entendimentos nio sio neutros quanto aos usos
teoricos nos quais ampara suas observacgoes.

Independente das subjetividades, empreender sucessivas exploragoes
sobre o material fotografico é inevitdvel e uma varredura do olhar pelas
extremidades da imagem pode ajudar a identificar pontos de maior densidade
de conexdo com o extracampo, tal cuidado inclui observar imagens
descentradas ou desenquadradas para que sejam considerados os contornos
posicionados fora-de-campo, em geral eles instigam o receptor a prolongar a

visdo imaginaria para além das bordas da fotografia.

7. Aumont (2001, 136-37) define o “espaco plastico” como sendo ocupado pelos elementos
da imagem, os quais caracterizam e constituem a sua forma visual: 1. A composi¢cio em suas
relacbes geométricas entre as partes da superficie da imagem; 2. A gama de cores e de
luminosidade, e suas relacdes de contraste; 3. Os elementos graficos em imagem abstrata; 4. A
matéria perceptivel propria da imagem, sua textura visual por exemplo. Na noc¢io de “dupla
realidade”, uma permite perceber o “espago representado” na imagem, na outra se percebe que
0 “espacgo plastico” é a imagem, ou seja, hd de se considerar a percep¢io da imagem como
fragmento de superficie plana (espaco plastico) e como fragmento tridimensional da cena
retratada (espacgo representacional).
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Nos ensaios audiovisuais'® Theater of War (2011), de Moises Saman, e
Entre Ciel et Terre (2009), de Cristina Rodero, todas as op¢oes de acesso foram
exploradas: parar, avancar, retroceder, saltar, encerrar, as quais permitiram
também ver as sequéncias das fotos fora da ordem pré-fixada. O exame desses
ensaios tinha como objetivo realizar uma leitura de significacdo jornalistica
advinda das molduras e a experiéncia dai decorrente forneceu contribui¢es
para estudos posteriores sobre o extracampo.

Aproveitamos para compartilhar alguns dos procedimentos adotados: foi
mantido um contato espontaneo com as exibi¢cdes dos ensaios, sem estabelecer
nenhum tipo de controle prévio, de modo a conceder liberdade a experiéncia
estética, a partir dai é que fixamos estratégias objetivas de controle, entre as
quais, assistir varias vezes até identificar tipos de moldura; defini-las para além
de suas caracteristicas formais; e prosseguir na pesquisa exploratoria até
encontra-las ampliadas em suas significagdes.

Foram revisadas as técnicas sobre moldura e enquadramento obtidas na
fotografia e no cinema; retomadas as leituras sobre movimento de camera, tipos
de plano, montagem e composicdo. Consideramos a simultaneidade de dois ou
mais recursos de controle para conjugar as configuragbes jornalisticas e
artisticas das fotografias, e levamos ainda em conta a simultaneidade entre
aquilo que ¢ visto e as associagOes dai decorrentes, as quais despertam o nosso

repertorio de experiéncias sensiveis e culturais.

Consideracoes

O ensaio fotojornalistico pode ser visto como um sistema de signos, uma
linguagem com a qual se diz verdades e mentiras (montagem diversa,
aplicativos de edicio, etc.). A composi¢io (texturas e efeitos) também produz
uma paisagem mediitica e faz referéncia a outras imagens (metaimagem,

autorreferéncia), podem ainda remeter para o seu processo de producio

> Theater of War (03min, 27s), link: http://inmotion.magnumphotos.com/essay/theater-war e
Entre Ciel et Terre (04min, 15s), link:
http://inmotion.magnumphotos.com/search/node/Entre+Ciel+et+Terre.
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técnica (reenquadramento sequencial, superposi¢io), conforme se pode ver
nos ensaios fotojornalisticos de M. Saman (2011) e de C. Rodero (2009).

O nosso proposito foi pensar estratégias para auxiliar na investigacido do
extracampo e apresentar consideracdes sobre técnicas advindas da relacio
entre campo/extracampo, ja que os dois atributos sio legitimos e integram a
fotografia como um corpus matizado pelo concreto/abstrato, visivel /invisivel,
finito/infinito. A nocdo de infinito é vista em filosofia, teologia e na fotografia;
o “infinito” pode comecar a dez metros da lente, ao passo que na filosofia
refere-se a eternidade e a divindade.

Foi positivo ter consciéncia do cardter provisorio e parcial das
interpretacdes, além de ficarmos atentas ao fato de que no ensaio fotografico
audiovisual existe uma apreensio de imagens em movimento e de sonoridades,
aspecto que exige uma atencao redobrada se for comparado com o ensaio de
fotografias fixas.

Conforme vimos, o ato de fotografar insere-se num processo
classificatério que “joga nas trevas da invisibilidade extraquadro tudo aquilo
que nio convém aos interesses da enunciacio e que, inversamente, traz a luz da
cena o detalhe que se quer privilegiar” (Machado 1984, 76). Observa-se ainda
que esse processo de escolha nao deva ser encarado como deflagrador de uma
perda sofrida pela imagem, pois o “quadro se define tanto pelo que ele contém,
quanto pelo que ele exclui” (Aumont 2003, 136). E preciso buscar na imagem
fotojornalistica, nos codigos de representagdio e em suas técnicas de
composicio, os pontos de ultrapassagens que levam ao extracampo.

Nio situamos o estudo do extracampo no lado da recepciao, ou da
produc¢do, e sim na ultrapassagem interfacial, na inter-relacido indissocidvel
entre campo/extracampo. Apesar da qualidade invisivel inata do extracampo, é
dele que vem a matéria prima visivel do campo fotografado, ele fica refletido
através do objeto referente capturado na fotografia e se refrata na subjetividade
do receptor, desse modo, e conforme a problemadtica apresentada, a relacio

ontolodgica indissoluvel entre campo/extracampo é imprescindivel a pesquisa.

128



Nadja Carvalho e Lorena Travassos

BIBLIOGRAFIA

Aristoteles. 2001. Da Alma. Tradug¢do de Carlos Humberto Gomes. Lisboa:
Edicoes 70.

Aumont, J.; Marie, M. 2003. Diciondrio Tedrico e Critico de Cinema. 42 ed.,
Tradugdo de Eloisa Aradjo Ribeiro. Campinas, SP: Papirus.

————————— .2001. A Imagem. 52 ed., Traducgido de Estela dos Santos Abreu e Claudio
C. Santoro. Campinas, SP: Papirus.

Debray, R. 1993. Vida e Morte da Imagem: Uma Histéria do Olhar no Ocidente.
Traducdo de Guilherme Teixeira. Petropolis, RJ: Vozes.

Deleuze, G. 1983. Cinema I. A Imagem-movimento. Tradug¢io de Stella Senra.
Brasilia: Brasiliense.

Flusser, V. 2011. Filosofia da Caixa Preta: Ensaios para uma Futura Filosofia da
Fotografia. Rio de Janeiro: Relume Demara.

———————— . 2008. O Universo das Imagens Técnicas: Elogio da Superficialidade. Sio
Paulo: Annablume.

Machado, A. 1984. A ilusdo Especular: Introducdo a Fotografia. Sio Paulo:
Brasiliense /Funart.

Merleau-Ponty, M. 2012. O Visivel e o Invisivel. Tradu¢do de José Artur Gianotti
e Armando Mora d’Oliveira. Sdo Paulo: Perspectiva.

Peirce, S. 1993. Semiética e Filosofia. Introducdo, selecio e traducdo de Octanny
Silveira da Mota e Leonidas Hegenberg. Sao Paulo: Cultrix.

Santaella, L. 2001. Comunica¢do & Pesquisa: Projetos para Mestrado e Doutorado.

Sao Paulo: Hacker Editores.

129



